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إن اله اجون الارجال 


أما دمعة الوفاء فهي فى هذا العدد الممتازالذي يسر رابطة الأدب 
الإسلامى العالمية أن تصدره عن الشاعر الكبير الأستاذ عمر يهاء الدين 
الأميري : وذلك بعد السلسلة الذهبية التى أصدرتها عن كبار الأدياء ‏ 
الراحلين » وهم على توالي الإصدار : 
نجيب الكيلاني»؛ محمود محمد شاكر أبو الحسة الندوي؛: على 
الطتطاوي, مصطفى صادق الرافعي؛ عبدالعزيز الرفاعى. 
وهؤلاء الرجال الأفداذ مابين كاتب وشاعر مضوا إثر قافلة تتباهى بها 
العصور من أيام شعراء الرسول يي » وكانوا دائما ضمير الجماعة المسلمة 
الذين أسهموا بالكلمة الطيبة في إعلاء كلمة الله ونصرة دينه » وعبروا 
عن وجدان الأمة وآمالها وآلامهاء وأفراحها وأتراحها ؛ ودعوا إلى وحدتهاء ‏ 
وإلى أن تعود كما كانت خير أمة أخرجت للناس. ظ 
وأما فرحة اللقاء فهي في م تمرالهيكة العامة الثامن لرابطة الأدب 
الإسلامي العالمية الذي عقد في مدينة إستانبول في الشهر الماضي ‏ 
(شعبان/آب) وحضره عدد كبير من أعضاء مكاتب الرابطة التي بلغت 
/1/ ثلاثة عشر مكتبأ في أتحاء العالم العربي والإسلامي. 
وقد شهد هذا المؤتمر حضورا لم نشهده في مؤتمرات الهيئة العامة 
السبعة التي يتوالى عقدها دوريا كل /*/ ثلاث سنوات . وكان حفل الافتتاح 
في أكبر فرع من فروع بلدية إستانبول » ثم توالت وقائع المؤتمر خلال ثلاثة 
أيام تلتها دورة مجلس أمناء الرابطة الذي يعقد سنويا يصورة دورية . 
ويتضمن هذا العدد وقائع هذا المؤتمر الحاشد يما لا يمكن تفصيله 
في مجلة لا نستطيع أن نزيد كثيرا في صفحاتهاء لأن ميزانية الرابطة 
تكاد تنوء بتكلفتها مع ما تصدره الرابطة من مجلاتها الست الأخريات.. 
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- دمعة وقاء وشرحة لناء رئيس التحرير 

- والدى: الشاعر الإنسان د .أحمد البراء الأميري 
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د.ا حمد البراء الأميري - سورية 20001 

أهوشاعر إنسان أم إنسان شاعر؟ أعنى أي الصفتين أغلب عليه: 
شاعرينه أم السانيته؟ لا الجواب ما دام أهم معالم تاعديد هودته 
هو هدين السوا لسن( 

كان والدي - رحمه الله - شاعرا وإنساد : ما فى هانين الكلمدين ' 
آقاق وأعمافق؛ وابعاد وامناءاد . وكان بعاء ذ تاك قيانا د نا كسا 
وهذاهو ما جعل شعره نسيح وحده, لأنه صقل موهيته بالمران والممارسة لا 
بالتعام والمدارسك ! 

كانت لديه قدرة كبيرة على النظم؛ وكان يعبر عن كثير من مواقف الحياة 
مستفيدأا من هده القدرة التى تعطيك شعرأ على قدر المناسية:؛ ينتهى بانتهاد ١‏ 
وبعد أن يؤدى الغرض منه. أذكر لذلك أمثلة: كان فى الرياض عندما وضعت 
(وحة أخي محمد اليمان ولدهما الأول حديفة: فاتصلت بيه هاتفيا وأخبرته 
بسلامة الأم وسلامة الوليد؛ فارتجل قصيدة طويلة مطلعها : 
بارك الله بالبراء ويسشرى زفها عن حديفة بن اليمان 

ولا وضعت زوحة أخى مجاهد أبنهما عمر فى ربيع الأول من ذلك العام 


قال على البديهة: 
عمرقد صار جدا لعمر 
مرة أخرى وفي اليوم الأغر 

مشيرا إلى نفسه؛ وإلسى عمر بن 
البراء» وإلى عمر بن مجاهدء وإلى ذكرى 
المولد النبوى الأغرا 

وفى أواخر أيامه احتاج 1 
كلى: فكتبت له رسالة أقسم عليه فيها ألا 
يعدوني إلى غيري إذا احتاج إلى زراعة 
وصلحت له كليتي؛ فبعث إلى بقصيدة 


لما لعا 


متأثرة مؤثرة 1 
سلمت كليتاك يمتى وتسرى 


ووقاك الرحمن -ما عشت- ضرا 
هذه السطور ليست (دراسة) للشاعر 
عمر بهاء الدين الأميرى رحمه الله 
فذلك عبء ليس خفيفاً على كاهل ابنه 
الأكبر الذي لا يزال يقطف ثمار نصائحه: 
ومسؤولية أدبية أداء حقها يحتاج 
أوسع من هذه (الإلماحات)؛ دع عنك حق 
الوالد على ولده فى بره يعد موته. إنما 
هى استجابة لطلب مجلة الأدب الإسلامي 
الزاهرة أن تكون لي مشاركة في عددها 
الخاص عن والدى أكرم الله متواه. 
كنت أقول للوالد - رحمه الله - : لا 
تنشر كل ما تكتبء؛ بل انتخب أجوده كما 


يفعل غيرك من الشعراء الكبار: فيقول 
3 نى أحب أن يعرفنى الناس كما أنا؛ 
ولا أريد أن أزور لهم نفسي!! قلت له 
ذلك مدفوعا باقتناعى العميق بما قاله 
ابن الأثير عندما قسّم تقسيم البصير 
شعر المتنبى إلى خمسة أقسام آخرها: 
' ... حمسن في الفاية المتقهقرة التي لا 
يعباً بهاء وعدمها خير من وجودهاء ولو 
لم يقلها أبو الطيب لوقاه الله شرها. 
فإنها هي ألبسته لباس الملام» وجعلت 


عرضه غرضاً لسهام الأقوام". وهذا الكلام - فيما أحسب 
- يشبه أن يكون قانونا عاما ينطبق على أكثر الشعراء 


الكبار. 
قصيدة (شعور) التى مطلعها : 


إن شعري كالثثر سهل مرقرق 


وفيها يقول: 


كيف لي باصطناع لحن مزوق 
وشعوري ينساب فيضا غزيرا 
كل حس قد صيغ لفظا ومعنى 
دون قصد مني ولاح برونق 
هل لزهر الربى اصطفاء شذاه؟ 
كل زهر كما تكون يعبق 
أنا لا أعرف التصنع فى شعري 
فشعري سجيتي حين تطلق! 
كتيت هذا الكلام دفعا لما قد يظنّ من أن الولد قد يتحيز 
لآبيه: فيؤثر ذلك على حياده في النظرة إلى شعره:؛ إذا أشاد 
به وأبدى إعجابه. 
وبعد؛ 
فعمر بهاء الدين الأميرى - عندى - شاعر كبير؛ وشفي 
شعره الغزير: عشرات القصائد الرائعة» وعشرات المقاطع 
الأبيات المفردات التى لا نظير لها!! ولو 
جمعت كلها في ديوان واحد لعرّفت بموهبته الشعرية أصدق 


تغعريما: 
© إن الأميري رائد في شعر الأبوة والبنوة وهو فيه نسيج 
9 فك ٠.2‏ 


0 الله الأميريء وجعل نت شهره امتدادا لاقع عمله 8 


© ورائد في الشعر الإلهي والنبوي والإسلامي. وهو فيه 


لسيج وحده. 
© ومبدع - كغيره من المبدعين - عغندما سدح شرارة عقله 
وقليه فيمتئح من من أصالته الشعر العذب النمير. 


ولأعط مثالا واحدا على تفرده؛ هو أبياته الثلانة 
التي فالها فى ختام قصيدته الرومانسية الوصفية ‏ شبح 
الخريف ؛ التى تقع فى (1) بيتاء وفيها تظهر شخصيته 
واضحة السمات والقسمات: 
الهول فى دربي وقي شد سي 
وأظسل أمضسي غير مضطرب 
ماكنت مسن نفسي على خور 
أوكئت من ربي على ريب 
ماقفى المسسايا مسا أحسادرة 
الله ملء القصد والأرب!! 
ولابد من عود على بدء! قفى السطور الأولى تساءلت: 
أهو شاعر إنسان أم إنسان شاعره؟ وتكلمت عسن شعره 
وشاعريته. ولا بد لي في نهاية هذا المقال من الإشارة إلى 
(إنسانيته) لأنها أهم "مفاتيح شخصيته" التى تجلت في 
شعره كما تجلت في فكره وسلوكه لمن عرقهة عن كتب.. 
وجعلته يحب أن يوصف ب 'شاعر الإنسانية المؤمنة !! 
كانت إنسانية الأميرى - رحمه الله - واسعة الطيف., 
تبدأ بالحجر وتنتهي بالبشرء وثمر بينهما بالشجرء والزهر. 
كان يضفي حياة على الأشياء والأماكن.. يحنو على 
الهرة الصغيرة ويبداعبها.. ينثر فتات الحبز للعصافير.. 
النجوم وان وكان؛ ولو أطلقت الله العنان لخرجت عن 
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زآره أحد من أصحابه فإنه ما يزال يطرفه 
ش 

بأنواع الحلوى والتّقل طوال جلسته. ولة 
يخ إبراهيم 


شيء من المرح والمزا السعودية - رحمه الله - عندما دعاه 
وكأنه يأخد بقول بشار بن برد لجلسائةه: «لا للعمل فى جريدة الدعوة التى أصيحت 
تجعلوا مجلسنا جداً كله ولا هزلا كله». فيما بعد مجلة متميزة. فقد دعاه إلى 

وكان كما يقول الجاحظ حفيًا في حفل شاي أقامه في فندق اليمامة حيث 


جل اب يي 
ا سنس للم 


أصحاب المندق مثل هده الدعوة بل اصطحبنى معكء 
إلى شارع الوزير. وكان أكبر شوارع الرياض آنذاك. فلم 
بترك بقالية إلا دخلها لينتقى ما يراه من أطايب الفاكهة 
وأندرها. ومن أجود أنواع المكسرات وألد الحلوى. 

وقد زرته مع بعض الإخوة في مصيفه في جبل 
الأربعين القريب من مدينة حلبء ومع إكرامه البالغ لنا 
التى لم نر من قبل مثيلا لها في حجمهاء ذلك أنه كان 
يوصي باعة الفاكهة في مدينة أريحا التي تقع في سفح 
الجبل بأن يختاروا له هذا الرمان الكبير الحجم في كل 
ما يجلبه إليهم الفلاحون من بساتينهم. 

وكان كريما مع أنه لم يكن من الأثرياء. فهو على ما 
ورثه من والده ومن ل أوقاف آل الأميري. وعلى ما كان 
يأخن من راتب العمل الدبلوماسى لم يترك ما كان يظنه 
أوصى ببيته الكبير فى حلب أن يوهب لرابطة الأدب 
الإسلامى العاللية ليكون ممر مكتب لها وكتب ذلك فى 
البيت إلى ورثته دون تردد لمعرفته بأحوالهم. 
عن الاستجابة لدواعى الفتئة النتي تعرض إليها عندما 
دخل باريس للدراسة وهو في ميعة الشباب؛ ولقد حدثني 
عن الإغراء الذي تعرض له فى أحد فنادق باريس:؛ ثم عن 
ا هذا الإغراء في أحد الفنادق | الفجمة ؛ في ٠‏ مدينة 
شاي أ. واستعصم كهلاً فمصمه الله عز وجل: 

وقد عبر عن الفتنة التي تعرض لها في مدينة كراتشي 
بقصيلة سيماهأ «ضراعة ثاثر» وكدب فى مقدمتها «وكان 
في كراتشي.. واستيقظ بعد منتصف ليلة عرفة هائج 
النفسء ثاثر الشباب وكان فد تعرض في تلك الليلة إلى 
إغراء كتير. 

وذكر إقامته على التقوى في باريس وهو طالب. 

وذكر مواقفه في الحج؛ في مثل هذه الليلة منذ عاه 
مضي . 

وذكر ما تعرض له قبل ساعات. 


وفى غمرة الحيرة وسوار النفس وأوار الظمأ أنشأ 
القصيدة التالية التى كان من قوله ضيها : 
مارم عاصسف التوتب صساري 
مسنئيبدك يكل درات محتسي ة 
7 مستفز كوامن الأوطسار 
كلما رمث كبثه ثار جو 
وتسخغطى عقلي واعيا وقاري 
فأتا مناه ما كحت هضواه 
فى جحصوح وحسادة واس سار 
في كياني؛ وفي صميم نجاري!' 
وكان الأميري مضرب المثل فى مروءته وإنجاده. فهو 
يبذل ما في يده لإخوانه؛ ويبذل كل ما في وسعه؛ بل 
ويريق ماء وجهه دون تردد عندما يندبه أحدهم لحاجة 
يقضيها له, أو شفاعة يبذلهاء أو مسعى يقوم بها" 
وكان اعتزازه بنفسه وبنسبه الشريف يكاد يصل إلى 
حد المبالقة ولكنه لم يوفعه فى التكبرء ولم يفقده صفة 
التواضع, وإن كان ذلك يدشعه إلى مواقف لا بحسد عليها 
فى ميزان الربح والخسارة؛ وفي ميدان السياسة بالدات. 
وكان ذلك في رأيي سببا فى خسارته معركتين انتخابيتين 
فأما المعركة الأولى التى خاضها منافسا لأقطاب 
حزب الشعب فقد فسر خسارته فيها بأن أكابر المرشحين 
فى القائمة المنافسة كانوا من الأسر ذات المكانة فى 
حلب. قتأليوا ضده:؛ واتفقوا على إسقاطه. وهذا ما 
شهدت طرقا منه فى الحى الشعبى الدى كنت أبدل فيه 
جهدى مع لعصص. الأصحاب لونجاح الأستاذ الأميري: وكان 
بعض أقطاب حزب الشهب يمرون بالمركز الانتخابي في 
حيناء ويوصون مندوبيهم بأن يسقطوا اسم الأميري في 
القوائم المشتركة التى كان الاتفاق عليها يتم عادة فى 
بعض المراكز. 
ومما أذكره على سبيل الطرافة أن الأستاذ الأميرى 
نال في حينا أكبر نسبة بين المرشحين جميعاً. ولا هرعت 
إلى منزله لأبشره بذلك قال على الفور: 


«عبدالقدوس أبو صالح * زين شباب حارتنا» 

وما كنت زين الشباب ولا أعد من الشياب؛ بل كنت 
طاليا فى السنة الأخيرة من الدراسة الثانوية. 

وأما المعركة الانتخابية الثانية التي كانت بعد الانفصال 
ما بدن مصر وسورية توأ فيها الأستاذ الأميرى رأس 
القائمة التى وففت ند لقائمة جمعت بسن حزيين تقليديين 
هما حزب الشعب والحزب الوطنيء وكانت هذه القائمة تضم 
عدداً من أقطاب هذين الحزبين مع ما يملكه الحزبان 
إمكانات مالية وإعلامية كثيرة: وكانت القائمة التى يرأسها 
الأستاذ الأميرى تضم عددا من كبار الشخصيات الإسلامية 
منهم الأستاذ مصطفى الزرقا والأستاذ عبدالفتاح أبو غدة 
رحمهماالله. 

وكانت الدعاية 0 
الانتخابية تقتضي زيارة 0 
الأحياءء وإقامة احتفالات 


-- 


0 
4 


ا 


الناخبون ولا سيما أجيال 
الشباب لا يعرقون الأستاذ 
الأميرى والأستاذ الزرقا 
وكان من الطبيعي أ أن يحضرا الحفلات الانتخابية التي 
أقمناها في أحياء المدينة. وهذا ما كان يفعله الأستاذ 
الزرقا وأبو غدة وسائر المرشحين معهم في قائمة واحدة: 
ولكن الأستاذ الأميرى لم يحضر أيا من هذه الدعوات 
اعتزازا بنفسه واعتزازا بأنه رئيس القائمة؛ وكانت نتيحة 
ذلك أن نجح الأستاذ الزرقا والأستاذ أبو غدة؛ ولم ينجح 
الأستاد الأميرى مع فارق بينه وبين آخر الناجحين من 
القائمة الثانية لا يتجاوز/ /٠٠١‏ مئتى صوت فقط. 

أما شاعرية الأستاذ الأميرى فهى أكبر ملمح فى 
شخصيته المتميزة؛ فقد كان شاعرا مطبوعا بكل ما فى 
هذه الكلمة من معان ودلالات؛ والشاعر المطبوع عندى 
وكما كنت أعرفه لطلاء بى :دهو الشاعر الدى يفيض عنه 


0 
0 
جما 


متتتتسيقيه يتييفيهمييييتفية 
ا لس اليه مجدسد 


والأستاذ الأميري في طبعه الشعري أشبه ما يكون 
بجرير الذي قارن الأخطل بينه وبين الفرزدق فقال: 
«جرير يغرف من بحر والفرزدق ينحت من صخر». 

ولعله كما فقيل عن أبى العتاهية:«يخرج الشعر من 
كمه متى شاء..»: وكثيرا ما كنت أهاتفه فيقاطعنى بقوله: 
اسمع هذه الأبيات التي خطرت على بالي الآن... 

وأذكر أنني زرته في منزله في حلب مند أكثر 
نصف قرن:؛ فأشار إلى أحد الرفوف التى صف فيها 
// خمسة عشر دفترا قائلا«هذه كلها دواويني التى 
نظمتها حتى الآن؛ وسوف أبدأ بطبع أول ديوان منهاه. 
وأظنه ديوان «مع ألله». 


ا إبسرؤسيس] بيس مه دح جه سم سم سس ا ا ام 


وييدو أن من سيمات 
الشاعر المطبوع أنه يشغل 
شعره ومن هنا لابدأن 
يأنى شعره على مستويس : 
تسفر يك 0 يكاد يلحق: 


الأخ الحبيب الدكتور براء 
الذي ورث الشاعرية عن 
أدبك فهو يقول فى شعر والده كلمة عادلة منصفة :«يمكن 
نختار من شعر والدى نحوا من /٠٠١/‏ منة قفصيدة 
وهذه القصائد المئة تجعله فى مصاف كيار شعراء العربية 

ولعل فى مقدمة هذه القصائد الحياد التى لا تلحق 
ولا تسبق قصيدة «أب» التى قال فيها الأستاذ عباس 
العقاد «إنها من غرر الشعر العالمى»؛ وكفى بشهادة العقاد 
شهادة. 

وأخيرا فإني مدين للأستاذ الأميرى بعودتى إلى 
الشعر بعد أن تركته نحوأ من ربع قرن لم أقل في خلاله 
بيتا واحداء؛ ذلك أنى أعتقد أن كل من له صلة بالأدب 
وقد ميت هده المرحلة بمرحال4 «المراهقة الشعرية». 


فالشاب المتأدب يحاول نظم الشعر. فإذا وفق فيه مضى 
في طريقه. وظل يهدي حتى يقول الشعر كما قالوا عن 
حريرء وإذا وجد أنه دون ذلك أو وجد زميلا له يجيد نظم 
الشعر فإنه يؤثر السكوت والانسحاب من حلبة الشعر. 

وهذا ما وقع لي؛ إذ كنت أنظم بعض الأبيات التى 
أفتتح بها خطبى فى المظاهرات 
السنة الأولى من الدراسة الجامعية أنظم قصائد غزلية: 
وكان أن سمع أستادىي الدكتور أمجد الطرابلسى قصيدة 
لي في ركن الطلاب في الإذاعة السورية؛ فاستد عاني إلى 
مكتبه في الجامعة وشجعني على الاستمرار: ولكني بعد 
نظم عدد من القصائد رأيتني لا أقع من الشعر موقعاً 
أرتضيه كما قال الشاعر ذوالرمة عندما حاول منافسة 
كبار الرجاز في عصره. 

ومضى نحو من ربع فرن: وجاءتنىي قصيدة من 
الأستاذ الأميري كتبها وهو في غرقة العناية المركزة فى 
أحد مشافي مدينة الرباط المغربية, وكانت القصيدة 
بعنوان «روح مباح»». وقد جعل لها مقدمة تدل على أنه 
يملك من موهبة النثر وعفويته ما لا يقل عن موهيته 
وطبعه في الشعرء فهو يقول : 

د في جناح طب القلب. من مستشفى ابن سيناء. 
والشاعر موصول الصدر إلى جهاز المراقبة الإلكتروني 
بأسلاك تغل حركته.. كان رغم علته؛ يحمل هم الإسلام. 
ويعيش مع فلسطين... وكان وهو في الرباط موزع النفس 
والفكر. بين أسرته المبعثرة: وأمته المتعثرة.. وهو لا ينسى 
خلال ذلك كله جماليته وشاعريته لأنها من سجيته 
أما تعلقه بربه؛ فهو حبة قلبه؛ ومناط حبه. لا 
. ويلتمس به شفاءه.. إنه جوهر أشواقه.. 
وأذوافه.. وإشراقة». 

ثم يقول من قصيدته: 

أطلق عنانا يا زمان فقد كفى كبح الجماح 

هذاالذي يتجاوزالأفلاك يلتمس المراح 

هوق يالجناح-جناح طب لقلب- مقصوص ا لجناح 
قالوا: علبل؛ قايتسمت ورحت أمعن شى المرام 

واسعزم فوق ذرى النجوم تروده سم صحاح 
والهم يا للهمٌ في قلبي له وَخْرالرماح 


الوطنية؛ ثم مصيت فى 


ومزيتك!. 
يدكر معة دأءهم. 


قالوا: عليل؛ قلت: بل والله تنهخنني جرام 

آنا في الجهاد أخوض للايمان معترك الكفام 

آنا فى فاسعلين الطهور مم .الشداء؛ دكل ساح 

لاسا لسالامسر الاجسل: له مطامخة امساح 

أنسا للصفير وللكبير إرادة الخير الصراح 

الصببرديدن مد طسبسي وا لمصسبسر مسضاتاح الشلاح 

انا فى «الرباط, مرابط: ورؤاي تغرب في النواح 

أنافي:الرياضص «وشي.دمشق.وليسعن حلبي براح 

ادعو الى الحلى وأصعد شى سحا يها السداح 

بسين المشارق والمسغارب خاقق خفق الرياح 

ورأيتني وأنا وحيد في منزلي بالرياض أفراأ القصيدة 
في جنح الليل؛ وأعيد قراءتها أكثر من مرة؛ وأشعر بالألم 
والرثاء نحو هذا الرجل العظيم الذى يملك من المؤهلات 
ما يجعله جديراً بأكبر المناصب في بلده بما في ذلك 
النيابة والوزارة: ولكن الله قدر أن يعيش في غربة دائمة 
بعيداأ عن أهله وأولاده الموزعين فى عدة يلدان. 

وهكذا ما لبثت أن أخذت القلم: وعارضت قصيدته 
بأخرى جعلت عنوانها «النسر والوطن المباح»؛ وفيها أقول: 

لهضي على الخسر المضَمّد باللهيب وبالجراح 

ترنو إلى قمم الجبال وانت مقصوص الجناح 

ويلفك الليل البهيم.. تظنهالق الصباح 

ويهزك الشوق المبرح هي الغدووفي الرواح 

والقلب نهبٌ للهموم.. يَؤُودهُ وطن مباح 

عصفت به من نازلات الدهر ألسنة الرماخ 

ما أنت أول فارس. 52 لساك في الحصرب سساح 

0 . لن ثموت عاى السفوح. . فكلنا رش الجناح 

لو يستعار القالب.. كان لك القفداء.. ولا جناح 


أأبو فراس أنت في الشهباء مكبوح الحصاح 
ازين التسان”» ومَلهُمْ الشيمعر المردد في البطاح 
وَكَباته فى المجحك نَزهو فى أمانيك الطماح 
هو شي بسلاد الروم منفى. وأنت بكل ساح 
تأ جد جد الشوم ححس ند كروا البدر ا لوضاح 
الهازلونَ السسادرونَ. يقودهم عََبَتْ وقاخ 
سَكروا بكأس الذل مترعة.. كأنْ الذل راخ 


إن رُشَهوا هنفوا. . وان جاعوا سمعتٌ لهم نوا 

لا بسالون عن البلاد.. َهُوُدتَ باسم الكضاح 

تركو الأمور لأهلها. . وكسآن قاتدهم دصلاح» 

كف النداء فلن يمر القومٌ .حي على الفلاخ, 

وكد أعجب الشاعرالكبير بهذه المعارضة؛ ومضصى 
يورّع نسخا منها على بعض إخوانه؛ ولكنه أنكر ما فيها 
من مشاعر اليأسء فما كان منه إلا أن رد على قصيدتي 
بمعارضة ثانية يقول في مقدمتها : 

«أخذت كتابك الوفى منن أيام. وسعدت بقراءة 
قصيدتك وحزنت!.. سعدت لتألق شاعريتك؛ وسمو 
سجيتك؛ ونبل عاطفتك.. وحزنت لما فيها من شميم 
اليأسء؛ أعيذك بالله من اليأس؛: فانفض عنك يا أخي 


غباراً وقع عليك من رياح عابرة؛ لا تلبث بقوة الله أن تدور 


عليها الدائرة (ولينصرن الله من ينصره): 
ثم يقول في معارضته لقصيدتي: 
أأبا يمان والهمومُ هي السموم. .هي الجراح 
وأنا الغريب؛ فإن وُصلت شذاك لى 4 وراح 
لا.. لن أموت على السفوح يؤودني العبّء الرزاح 
مادمت والصيد الأباة مجاهدين بكل ساح 
أحيا بكم أبدا بآمالي؛ وأمعن في النجاح 


فإذا ففوت منيّة فأنا بكم في الخلد صاخ 

أرنو إلى شمس ستشرق في النجود وفي البطاح 

فالغرب فى إعصاره.. عَصَرٌ الدنا وغدا إفداح 

ما بين زمجرة الشقاء وبين أنات النْوا 

ليل بهيمٌ مدلهم. بيك أن الديك صاح 

«الصبح موعدهم. بكم سستعود تزدهر الواح 

ويهزكم ويهز كل الكون«حيّ على الفلاح, 

وبعد: فإن معرفتى بالشاعر العظيم قديمة؛ وكادت 
صلتي به وثيقة, وذكرياتي معه طويلة؛ ولكن أن للقلم أن 
يقّصر بعد أن يخط دعوة صادقة؛ أدعو الله أن تتجاوز 
الوحدان واللسان لتفتح لها أبواب السماء: 

«اللهم ارحم تلك النفس الزكية.. اغفر لها زلاتها. 
وضاعف لها حسناتها!.. فقد طالما سبحت ياسمك 
العظيم, ونافحت عن دينك القويمء وتفانت فى حب 
رسو لك الكن بم ع 1 


البواصس: 

)١(‏ النجار: الأصل. 

)١(‏ انظر في موضوع نسبه كتاب عمر بهاء الدين الأميري شاعر 
الإنسانية المؤمنة؛ د . خالد الحليبى؛. ص17؟. 


ال تاريخ ١‏ الدب العربي الإسلامي سحفظ للك ان شاء الل وهو أمن- ما 
أسديت اليه من إبد إبلديوان شعرك الأول«مع الله) وها أتبعدة ددبه ان دن شع ألوان 
ضف وقد وجدت في شعرك دائما لذة ومنعة وسعادة ما لا أجده في غيره من 
الشعىر التدريد. وهو - واللق ,بقال -- نفحات من الاعان وفسات من نور الف أن. 
صدق العاطفة ورفة الشعور , وتصور دفيق لهواجس النفس و خلجات الفكر. 
وكم تنبت أن كدت معك في مخراب دعائك , وفي علطات ابتهالاتك. والبوه نزي 


مكتبة الشعر العربي الغنية بديوان جديد «رباحين اللدة» , وأقول: هذا اثراء خير 
َه خم الى اع استقبالك أو احا سماوية بريثة حيبة هن داشت هِنْ اللأه لاد والبنات 
والأحفاد والأسباط, نعم البيست الذي أنت سيدة. ونعمت الأسرة التي جعل اله 
مذلك ١‏ اعبهال دي تدر ف بأ تك الغالية اللبئة باحجب ه ادانا. 
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لظواهر يقاعية محددة. لما يتميز به من دقة فى 


دس 1 ام 2 ٠‏ ء؟. 
كثر فى قضاء 3 نك دنه 


البنيات المكونة للإايقاع: هالإيقاع يمكن تقسب 
ثلاثة مستويات: ه: 
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رحمه الله -؛ لأن اهتهامي سينصب 
على الجانب التعليلي الدي ينوخى 
إبرازالوازناتالصوتبة للنسيع 
الشعري والوقوف عند تفاعااة 
مع المستويات الأخرى:ذل كيان 
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- الأداء الشفوم 1 


لى باعتبارها لغة تشغل منزلة وسطاء متأرجحة بين اللغة 


الخالصة لغة الخطاب العلمى واللفة غير المعقولة, كما 


أنها لا تغيب عنصر التفاعل بين الصوت والدلالة الدى 
حظي باهتمام الشعريين المحدثين كجان كوهن الذي 
يلخص عملية التفاعل هاته عبر الجدول التالي في 
معرض حديثه عن السمات الشعرية (ا: 

1 ع ا 5 1! لشعرية 


وإذا كانت اللغة تهدف إلى ضمان الرسالة عبر 
اختلاف الأصوات؛ فإن التجنيس والقافية يعرقلان هذا 
الاختلاف يإشاعة التجانس الصوتيء كما يسعى النظم 
أيضا عبر الوزن والترصيع إلى خرق الترابط الدلالي 
والنحوى من خلال التضمين بمفهومه العام أي اختلاف 
الوقفة الدلالية والنظمية. 

ولرصد «بنية التوازن الصوتي» في شهر عمر بهاء 
الدين الأميري -رحمه الله- اخترت ديوان «من وحى 
فلسطين» وهو عبارة عن أمسية شهعرية فكرية نظمت 
بنادى الاتحاد بتطوان؛ بدعوة من «الجمعية المغربية 
لساندة الكفاح الفلسطيني» بتاريخ ؛ ربيع الأول ١١5١‏ 
ه. الموافق "١‏ نيسان ١51أم.‏ 

وإذا كان العنوان يحيل على «شعر النكبة» من خلال 
استحضار فلسطين. فإن قصائد الديوان من وحى مغربي 
بحكم إنتاجها في محيط مغربي وتلقيها أيضا من لدن 
متلق مغربيء غير أن اللافت للانتباه في عنوان الديوان 
/ الأمسية هو العنوان الفرعي: 

فهل هذا العنوان بوصفه نصا موازيا يشير إلى تفاعل 
الصوت (صوت الشعر) والدلالة (الفكر)؟ أم أن الأمر 
لا يعدو أن يكون إشارة عابرة إلى الكلمات التي تتخال 
قصائد الديواه؟ ْ 


فقد درج الشاعر عمر بهاء الدين الأميرى على 
تقديم قصائده بعبارات صريحة وإشارات موحية مثل 
قوله «الشعر يا أخي وسيلة واحدة من وسائل التعبير 
عن الشعور. ونكبة «فلسطين» يجب أن تبقى حية 
في شعور كل ذي شعور حيء وتكاد تكون مستيقظة 
أبدا في خلديء وإني لأسترجع بفكري بعض شعري 
العام فأجدها ماثلة دائما منذ ثماني عشرة سنة حتى 
الأن(2). 
وبالنظر إلى عنوان الديوان / الأمسية؛ يمكن طرح 
جملة من الأسئلة الإشكالية بوصفها آلة لولوج عالم 
الشاعر : 
- هل لوحدة الموضوع (شعر النكبة) أثر في التفاعل 
الصوتى الدلالى؟ 
- هل يمكن الحديث عن هيمنة الصوتي على الدلالي 
مادام الشاعر يرثى حال الأمة ويستنهض همتها؟ 
- هل لطبيعة الموضوع الموسومة بالحسرة والتفجع. 
دور فى مراكمة الموازنات الصوتية أم أن الشاعر 
ينفلت من قبضة الصوتي التناغمي الخالص؟ 
- ما هي مظاهر التوازن الصوتي في شعر عمر بهاء 
الدين الأميرى؟ 
إن الشعر لدى عمر بهاء الدين الأميري ليس 
مجرد وزن رتيب؛ بل يمكن اعتبار الوزن المجرد فضاء 
حاقلا بعناصر توازنية فى مقدمتها «الاشتقافقات» 
و«الترديدات». ضفي قصيدة «إهابة... وأمل» نلاحظ أن 
هذه الظاهرة تسجل حضورا كميا متميزا لتغفطى نصف 
أبيات القصيدة 4/18: وهي ترديدات و»اشتقاقات» 
ضعيفة الاختلاف الدلالى حتى لتبدو مجرد وسيلة 
لمراكمة الأصوات وتقوية التناغم خاصة وأن الترديد 
يشكل نسبة 49//ا من خلال الأبيات التالية: 
-١‏ «فلسطين» يا آية الله في 
الوجود. ويا روضة من سناء 
؟ - مقام الخليل؛ وعز المقام. 
وجل «الخليل» أبو الأنبياء 
لا - وعهدا من الله في عنق كل 


ابي؛ وأعظم بعهد الإباء 
/- ودينا على كل حر وضي 
يروي ثراك بحر الدماء 
- يجاهد فى الله. والنصر حق 
على الله. يؤتيه جند «الفداء» 
-١‏ فيا «فتح» هذي يد الله مدي 
إليها يداء واستزيدي العطاء 
-١١‏ أما أبصرالأوفياء الملائك 
يوم «الكرامة» فى الأوفياء 
أما الاشتقاق فيبرز عبر البيتين التاليين: 
غ - ومسرى رسول هدى العالمين 
وممعراجه الفد يعلو العلاع 
1- وأنت المرجاة أن تصدقي 
وأن تتقي؛ أفلم الأتقياء 
إن وحدة الموضوع والانفعال: قد أهلا الشاعر لأن 
ينحو منحى تناغميا صوتيا؛ إذ أضحت قصيدته أرضية 
لتراكم الأصوات والألفاظ المتكررة. ولعل هذا ما يؤكده 
الشاعر نفسه من خلال كلماته المصاحية للقصائد : 
«وليس الأآأمر يا أخي أمر شعر أو نثر؛ وإنما هو 
تحسس وشهور بالنكبة وآثارها في كل شهيق وزفيرء/”) 
غير أن لوعة الشاعر المرة وحسرته اللاهبة لم تخرجا 
به عن دائرة المنحى التكاملى بين الصوت والدلالة 
بالرغم من الحضور البارز للترديدات والاشتقاقات, 
فالشاعر ما لبث يستحضر عناصر أخرى للتخفيف 
من ثقل الصوت في اتجاه تكاملي يزاوج بين الصوت 
والدلالة. وهذه العناصر التي تبدو خفية يمكن 
اختزالها في مكونين أساسيين هما : 
- لرصيع المضارهة: 
فهناك مضارعات ترصيعية فائمة على توازن غير 
تام بين التراكيب كما فى قوله: 
ليحظى بأسمى وأغلى ذرى 
وأمسنى وأدنى وأرقى لقاء 
ضلال «حضارة» آيامنا 
وظلم وغشم وفتك وداء 
- أما المكون الثانيء: فيكمن في التجنيس 


السجعى: 
' , 1 


ثَُ م تك ق 
ت نت ات ى ث ا فى 


فهذه الظاهرة تبرز من خلال تكرار حرف الثاء ست 
مرات مكونا بذلك وحدة متجاورة مع حرف القاف. كما 
يظهر تجاوب بين لفظتي «تصدقي» و «تتقي» لوجود 
وحدتين صوتيتين متماثلتينٍ دشي - فى». 


إن الشاعر ع عمر بهاء ء الديد الأميري يولي عناية 
فائقة للقوافى؛ عناية تكاد تجعل كل أصوات القصيدة 
صدى لها؛ ذلك بأن للقافية أهمية في بناء الشعر حتى 
استعملت للدلالة على القصيدة؛ يقول «اين رشيق» 
زت 51غ) فى هذا الصدد: «ومنهم من جعل القاقية 
القصيدة كلهاء وذلك اتساع ومجاز"'). ولا شك أن 
دلالة الجزء على الكل تدل على أهمية الجزء الدال 
وفاعليته في تحديد المدلول عليه. 
هكداأ.ء إذاء تبدو القافية فى قصيدة «الهزيمة 
والفجر» أهم عنصر توازني على الإطلاق: 
على براق من الإشراق منطلقي 
من حومة الهم واللأواء والقلق 
فالقافية في هذا البيت / المطلع لم تعد مجرد 
تكرار لازم فى أواخر الكلمات بل تنوع مداها واتسع 
بأجراس داخلية منها التصريع: 
منطلقى 
ل[ سس الْقَلقق 
يقول «حازم القرطاجنىي» زت 184 ه): «فإن 
للتصريع فى أوائكل القصائد طلاوة وموقعا من النفس 


لاستدلالها به على قافية القصيدة قبل الانتهاء إليها؛ 
ولمناسبة تحصل لها بازدواج صيغتي العروض والضرب 
وتمائل مقطعهما لا تحصل لها دون ذلك. 
وقد قال حبيب: 
وتقفو على الجدوى بجدوى وإنما 
يروقك بيت الشع رحين يصرّع1"). 


ع 


علماء الشعر العرب يوحى 
منن المطلع يطول القصيدة 


وذلك إذا خرج من قصة ! 
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التصور السائد؛ ذلك بأن 


قصيدة «الهزيمة والفجر» : أطول قصيدة فى ديوانه 


الأمسية) على الإطلاق إذ تضم ١6‏ بيتا متبوعة بقصيدة 


«الأقصى.. وفتح.. والقمة» 4 بيتا المطبوعة بدورها 
ملا الملاتئنك لهفة وهيام 


ترنو القلوب هوى وتحنى الهام 
إن القافية لدى الشاعر تشكل العنصر البنائي البارز 


على الإطلاق؛ فبالإضافة إلى عنصر التصريع: نلاحظ 
أيضا علاقة رمزية قائمة بين الكلمات المحتضنة للقافية: 
ويمكن التمشيل لهده العلاقة لقصيدة «إهاية ... وأمل»: 


دلالة السمو والقداسة : 
(سناءء الأنبياءء السماءء العلاءء لة 
دلالة المعرة والتضحية: 

الإباء؛ الدماء . الفداءء العطاء؛ 


دلالة العسر واليسر: 

شقاء ؛ داء: شماء ). 

ئة الإلهية والتقوى والرجاء: 
شاءء الأتقياء؛ الرجاء). 

قضاء والقدر: 
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إن هذه الدلالات المتناسلة فى الكلمات المحتضنة 
للقافية مؤطرة بإطار إسلامى محض يؤمن بضرورة 
التقيد بالنموذج النبويء والامتياح من المعين الرباسي 
السامى (سناءء الأنبياء السماءء العلاء) والأخذ بعين 
الاعتبار ما يستدعيه هذا التقيد من تضحيات جسام 
(الإباءء الدماءء الفداءء العطاء. الأوفياء). وفى ظل 
هذه التضحيات العسيرة سرعان ما يبزغ الأمل. 
فينقلب العسر إلى يسر لينبعث الأمل من جديد 
(شقاء. داء؛ء شفاء). أمل يستحضر المشيئة الإلهية 
وسلاح التقوى والرجاء (يشاءء الأآتقياء؛ الرجاء 
وينصاع لقضاء الله وقدره (القضاء). 

وينضاف إلى الخاصية السابقة أى العلاقة 
الرمزية بين الكلمات | : للقافية. عنصر آخر 
من مظاهر الصناعة الخفية في النسيج الشعري, 
وهو عنصر يمكن تلمسه من خلال موسيقى الألفاظ 
أو ما يصطلح عليه عادة بالتصوير اللفظى الذي 
يقوم فيه الصوت دالا على الصورة. ففى مطلع 
قصيدة «الهزيمة والفجر»»؛ نالاحظ أن لفظتى «براق» 
و«الإشراق» تلفتان انتباه المستمع للوهلة الآولى عبر 
جرس موسيقي خاص ومتميز خاصة وأنهما عززتا 
بواسطة المد «را»» كما أنهما يتحدان من حيث دلالتهما 


المعتقة التي تسهم إلى حد كبير في شد انتباه المتلقى: 
فكلاهما يومئ إلى النور الساطع واللون الناصحع. فقد 
جاء فى «لسان العرب» لابن منظور (ت ١١ل‏ ه): 
«البراق اسم دابة ركبها سيدنا رسول الله لي ليلة 
المعراج. وذكر فى الحديث فال: «وهو الدابة التى 
ركبها ليلة الإسراء؛ سمي بذلك لنصوع لونه وشدة 
بريقه!') ويقال: «أشرقت الأرض إشراقا إذا أنارت 
بإشراق الشمس وضحاها عليهاء!' '. 

وفي مقابل القافية نجد فى بداية الأبيات شكلا 
من التوازن يقوم على التكرار أجلى بنياته تكرار 
«على» تكرارا موضعيا أريع مرات فى الأبيات التالية 
من قصيدة «الهزيمة والفجر»: على منابت ... على 
الخليل ... على مرابع. 

ومن مظاهر الصنعة الداخلية أيضا ميل الشاعر 
إلى الترصيعء يقول ابن رشيق : «وقال قدامة بن 
جعفر في بعض تآليفه وقد ذكر الترصيع: هو أن 
يتوخى تصيير مقاطع الأجزاء في البيت على سجع أو 
شبيه به أو من جنس واحد في التصريف!!!'). 

ويسجل هذا العنصر حضوره عبر الأبيات 
التاليك: 
1- جرح. وأعمق من صبر ومن جلد 

خرق. وآكبر من عمر ومن رتق 
؟غ- والنصر بالصير والايمان معقده 
والمجد بالعزم والإعداد والسبق 


الهوامش: 

)١(‏ الزواوي بغورة؛ مفهوم 
البنية. مجلة المناظرة, 
العدد ؟. السنة النالنة: 
يوبيو ١555‏ ص ص 40 
51, 

(؟) محمد العمري؛ اتجاهات 
التوازن الصوتي فى 
الشعر العريي. منشورات 
دراسات سالء؛ مطيفة 
النجاح الجديدة: البيضاء. 
ص .١‏ 


(؟) جان كوهن. ينية اللغة 
الشعرية2. ترحمة محمد 
الولي ومحمد العمري. 
دار توبقال: البيضاء. ط 

851 :ص 1١‏ . 
(؛) عمر بهاء الدين الأميرى, 
من وحي فلسطين: شعر 

وفكر. 
(0) نفسة ص .١١‏ 
(1) ابن رشيقء العمدة؛ ج )١‏ 


ودود جنع 0 اطط 


تحفيق محيى الدين عيد 


غ0- السمت منقلب. والأمر مضطرب 
والجسم في نصب والعقل فى برق 

إن لجوء الشاعر إلى الترصيع عبر أبيات متياعدة 
نسبيا (51 - 25 - 05) يضفى جمالية خاصة على 
شعره. ذلك بأن جمالية الشعر لا تتأتى فقط من 
المستوى التراكمي المتمثل في التكرار الموضعي رغم 
ما يحققه هذا التكرار من ربط وتماسك داخل بنية 
القصيدة. 

من هنا يمكن القول: إن التوازن الصوتي يقوم 
على موازنة مراكمة الأصوات (التكرار) بالتنوع, 
ليقف يذلك موقفا وسطا بين اتجاهين متتناقضين: 
- اتجاه تراكمي يعمد في الغالب الأعم إلى إطراب 

الآأذن عبر مراكمة الأصوات بشكل بسيط. 
- اتجاه تفاعلي يخاطب الخيال ويقتضى قدرة فائقة 

على فك رموز العلاقة بين الصوتي والدلالي. 

هكذا يظهر أن خروج الشاعر عمر بهاء الدين 
الأميري عن فلك الاتجاهين السابقين يعني 
التشبث بمقاييس الفصاحة العربية لقيام شعره 
على عنصر «التكامل بين المكونات الشعرية؛. فهو 
وإن توسل بالموازنات الصوتية (التجنيس - الترديد 
- الاشتقاق - التصريع - الترصيع...) لا يسمح 
لها يالهيمنة على المكونات الدلالية. يل يزاوج 
بين الصوت والدلالة دون أن يدخل في علاقات 


واس 


51  مدمجعم‎ 


الحميكء بيرؤن. 58 3 
ص ١160‏ . 

(7) حازم القرطاجنى): منهاج 
البلفاء وسراج الأدياء. 


د ا 0-7 


تحقيق محمد الحبيب 


ابن الخوجه. دار الغرب 


185 . 
(١٠)نفسة‏ ج لاء ص 50 
)١١(‏ ابن رشيق. العمدة: ج :١‏ 
ص 7160. 
اقتصرت على ثلاث قصائد 


ص ١1/8١‏ . من ديوان الشاعر وهى: 
(6) ابن رشيقء العمدة؛ ج ١‏ إهاية.. وأمل - الهزيمة 
ص 172. 
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عدد الخماسيات التي وصلتنا منشورة: (54) أربع 
وتسعون خماسية:؛ توزعت في دواوينه ومجموعاته 
الشعرية على الشكل التالى: 

مع الله ؟0؛ ألوان طيف ١.؛‏ أب ؟؛ أمى 4. صفحات 
ونفحات ,.١0‏ أذان القرآن 0: نجاوى محمدية ؛؛: قلب. 
سبحات ونفحات١:‏ محجلة 


3 - 


ورب 55؛ رياحين الجنة ١؛:‏ 
المسلمون١‏ 
ومن هذا الباب قصيدته " في العشر الأواخر "مع الله" 
مؤلفة من خمسة عشر بيناء مقسمة إلى ثلاثة مقاطع؛ كل 
خمسة أبيات يبدأ كل منها بشطر مكرر: 


حذار بأ شيطان حسهمى حدار ص 17 ١‏ / 


ويمكن أن تعد كل 
مقطع خماسية: لما 
يتمنع به من استقلالية؛ 
ببيت خائمة؛ تنطوي 
على ففزة محلقة متألقة 
على شاكلة الخواتيم فى 
كثير من الخماسيات. 


صلاة؛ دعاء ' وغيرها مما أذيع منشدا في عدد 
من الإذاعات العريية. كما عارضها عدد من الشعراء 
المجيدون معجبين ومتأثرين على شكل خماسيات؛ منهم 
الشاعران اليمانيان أحمد محمد الشامى (') ومحمد 
محمود الزييري الذي يقول مخاطبا الأميرى: 
وصدى يس تمد من أاصنداتاك 
بهرتني آفاقك الطهر فارتى 
ست وخفت الضلال فى أضواتك 
لست أدرىي, وقد قراأت قوافي 
كف. وأمعنت شي سماع يكائلكت 


بسن وسوس و سوس سه امسو اس ع بإ رس سه رسع ارس ا ا با لم اا ا ا رن ياب نا يإسإتبياق إنزانا إشام إلرزرسن يل بي رياب يط نسحا 


1 


مس اسل سا ااسلفساسق ف أساء سسا سكس 


لعي نب 


سامت ار 9 


ليننى كنت دمفقفكه ضَيهن 


لسسسسي زسسرة مساك ايسا 
ظتاهرا وسطكل شماه مسن دمائات 
مع الله. ط؟. 47؟ 
كما أن إعجاب عدد من المستشرقين بديوان 'مع 
الله' وترجمة بعض قصائده إنما يشمل الخماسيات التى 
تغطي ثلاثة أرياع الديوان 7). | 
>> سالب | قيار الأمير: ي للمقماسيات: 
ترجح لدينا 
هناك فى الأقل سبيين 
نفسيين لاختيار الأميرى 
نظام الخماسيات 
المقطعات: أحدهما ذو 
طابع دينى؛ والآخر ذو 
طايع فنى. . أما السيب 
الأول فهو اليعد الروحى 
لتجحربتة الشعرية. التي 
تمتح من معين (الموضوع 
الإلهي) أي التوجه ! 
الله تعالى؛ والتماس 
رحمته والقرب منه؛ وطلب 
الصلة الروحية بمصدر الروح البشرية؛ بالتسامي والتامل 
والمجاهدة وما شكل ذلك من رياضات روحية . هذا النزوع 
البشرى العلوى لا يتحقق باستمرارء إنما يتأتى موجات 
موجات؛ ولحظات التجلي أو الإشراق: تكاد تكون خاطفة 
عايرة أو نادرة. 
السبب الثانى لاختياره الخماسيات هو طبيعة 
الإبداع الشعري القائمة على وثبة نفسية أو مجموعة 
تفرغ شحنة التوتر النفسي لدى الشاعر نتيجة 
التقاء التجربة الجديدة المثيرة بتجرية الشاعر القديمة 
المختزنة, وتنتظمان شينًا فشيئاء فيكون من انتظامهما 
القصيدة التى نتلقاهاء مما يجعل الحركة كلها متجهة إلى 


وتبات؛ 


ل لمر كن 


إعادة تنظيم المجال. و " تمضى حركة الشاعر في شكل 
وثبات: تصل بينهما لحظات كفاح. والصورة الخارجية 
للوثية عدة أبيات تكون كلا متكاملا هو الوحدة الدينامية 
للقصيدة: بحيث يمكن أن يقال: إن القصيدة من حيث هي 
كل متكامل؛ تتألف من عدة وثبات لا من عدة أبيات ' 7. 

بقى أن نشير إلى انصراف الناس في زماننا عن 
المطوللات وعن الشعر نفسمة؛ ورواح النصوص القصيرة 
والخماسية قصيرة لكنها ليست لحفيمة الوزن. 

>1 ا لممواسمات.. ا لنالما: 

أشار المرحوم الأميري إلى 
أريمة من دواويته 
(الالهية): بسع 
الله' و 'قلب ورب 
وإشراق وفي هوى 
النور' كما أشار إلى أن 
ديوانه النبوى الأثير لديه 
نجاوى محمدية هو إلهي 
أيضا: "فهو وإن كان ديوانا 
ذاته"' (قلب ورب: 57): ومعظم 
'مع الله وقلب ورب وبعضها 
في 'نجاوى محمدية' وأأذان القرآن' (0))؛ ونتوقع أن 
يرد كثير منها في ديوانيه الإلهيين اللذين لم يصدرا بعد 
مع العلم أن الشاعر صرح بأن في ديوانه "في هوى النور 
حجما ليس بالقليل منها؛ وهى 'قصائد من شعري في هذا 
الباب (قلب ورب ١5‏ و0١).‏ 

>> 4 ا لسثيرا ب« لهى ؟: 

أول مايخطر على البال هو شعر الزهد أو التصوف, 
والحقيقة هو شهر يوازى شعر الزهد والتصوف وليس من 
الذكر, ذكر الله تعالى: من تحميد و تسبيح واستغفار: كما 
أن الصلاة على النبي محمد صلى الله عليه وسلم نوع من 
أنواع الذكر أيضا . 


كول 


خماسيات الأميرى الإلهية تختلف عن الزهد الدى 
ذكره صاحب ' التعريفات - الجرجانى 'الذى هو بفض 
الدنيا والإعراض عنها كالاعتزال عن الناس والتقشف 
والخلاص الفردىي؛ يقول فى خماسية دعاء . 
أدعوك يارب. من روحسي ووجدانسي 
أدعوك مسن قلب الامى واشسجانى 
أدعوك من ور إسلامي وإيماني 
أدعوك يارب يا ذا المسن والثسان 
( ع الله: .)١١١‏ 
كما تختلف الخماسيات الالهية عن 
التصوف الذي تحدث 
عنه الجرجاني في 
تعريفاته بأكثر من 
تعريف. 
وقد فطن إلى ذلك 
الدكتور محمد الصباغ 
في مقالة له نشرتها مجلة 
الحسنى المغربية حين قال ' 
إنه (مع الله) في كل لمسة من 
اللمسات؛. وخاطرة من الخواطر 
ونفحة من النفحات»؛ إنه اتحاد 
مع الكون. وكل مافي الكون وما 
يحوم عليه؛ ويدور فيه. مبتعدا كل البعد عن مزالق 
الحلولية " التي يقع فيها كثير من الشعراء الحالمين الذي 
يستهويهم جمال الطبيعة الخلاب.('!. 
وإذا حاولنا تصنيف هذه الإلهيات فى مفردات وجدنا 
معظمها في التجليات من إشراق وسمو ١١(‏ خماسية) 
أو في أدعية )٠١(‏ وبعضها الآخر تأملات (6): أو إيمان 
بالقضاء والقدر وتسليم وتوكل (7): أو وعظ (١).؛‏ أو 
تربية وصقل للنفس ("): أو تسبيح لله وتحميد (4)؛ أو 
استغراق في حب الله عز وجل :.)١(‏ أو حب فيه (١)؛‏ 
ومتفرقات أخرى في إعجاز النبوة والاستفتاح باسم الله 
أو الدعوة إلى الإسلام أو البذل في سبيل الله أو وسواس 
الشيطان وراحة القلب... 


>> دلا له الرمان والمكان: 
الزمان في الخماسيات زمانان: الأول تاريخ الخماسية 
في الزمن العام لأآسيما التوقيت الهجري وما يسمى 
الأشهر العربية (القمرية). الثاني تاريخ نظم الخماسية 
فى حيأة الشاعر نفسةه. 
/ لدى مراجعة تواريخ نظم الخماسيات - والشاعر 
معني بتأريخها والحديث عن مناسبات أشعاره على وجه 
العموم - نلحظ أن القسم الأكبر منها نظم في مطلع 
حياته الأدبية وفي أواخر حياته؛ ففى سنة (319؟١ه:‏ 
١6م)‏ نظم خمس عشرة خماسية؛ وفي سنة (١171؟١‏ 
ه: 1105 م) نظم إحدى وعشرين: وفى سنة (؟/1١١‏ ه: 
4 م) نظم سيعاء حينها كان الشاعر في الثلاثينات 
لآن مولده (4؟؟١‏ ه: 15١11‏ م).؛ ثم تتوارى الخماسيات 
أو تأتى على ندرة واحدة واحدة طوال ست وثلاثين سنة: 
حتى تستعيد عافيتها سنة ١409(‏ ه: 1988 م) فتظهر 
في سنة واحدة خمس وعشرون خماسية. 
في موسم الخماسيات الأول كان الأميري فى ميعة 
الصبا والتوهج العاطفي؛ فنظم الشعر الذي يصور مجاهدته 
للعواطف المشبوبة: ولأحابيل الجنس والغريزة؛ ومفاتن 
المرأة والشيطان: من ذلك قصيدته المشهورة " ضراعة ثائر 
- ١ه‏ وخماسية صراع -15؟ا ه . 
يقفيني بالاسة يسسصسو روصي 
كأنى معاذ أو أنسى أويس 
ويرند بعد قليل جناني 
جموما شسرودا كانسي قيس 
يسجن بقلبي السهسوى كاسهسا 
وأنسى رأى بسارقا مائتسا 
تعلق منهباطياف ميس 
يحرق قلبي هسذا الصراع 
أليس لقلبى نجاة؛ األيس؟ 
(مع الله: ١17‏ ) 
أما الموسم الثاني للخماسيات. وكان الشاعر في 
السبعينيات من عمرهء حين بلغ نضجه العقلي أوجه 
فنلاحظ ظهور الخماسيات ذات الطابع التأملي (العقلي) 


أو التي يغلب فيها جانب العقل على العاطفة. يقول فى 
خماسية (رمضان والعافية). ْ 
قسالسو: مسي شع بسك المصسيسسا 

سم وأالست قي السمعين مضاى 
فسأ جسست: يسل يتشد مسن 

عسزمسي: وسحصبو القاسب أمنا 
ذكرا.. وصيسرا.. وامتتتسا 

لا الساسدى اساسى واقستسى 
وليوسساك لسسسي .. رو سسا وس سوسا 


إلى 0 3 ان الى تكسأ ساسا : . ْئ 
م اا ره 000ظ0 


(قلب ورب: 556) 
أما موقع الخماسيات من التاريخ الهجري شهريا فذو 
دلالة أوضح. ففى أيام رمضان نظم الشاعر مالايقل عن 
/ 17 / خماسية. وفي شهرين من الأشهر الحرم (رجب 
والمحرم) نظم سبعا. فشهر رمضان عند المسلم موسم 
الصيام والقيام والغفران وذكرى نزول القرآن والتماس 
ليلة القدر التي هى خير من ألف شهر: 
دهبت راؤه ونون ختاصه 
فاتبرى فى الحديث عن أسامهء 
قال: شهري مضى.. وياقوز عبد 


لم ينم عن صيامه وقيامه.. 


للتجللي» واشتد في إقدامسه 

والرحجيم اللرحمان بر مشاه.. 
فاسجساسى له بسفسض سلامسه 

انا حي في قلبه وستبقى 
ليلة القدر فى سنا أحسلامسه 
(قلب ورب: ١١؟5)‏ 
أما دلالة المكان في الخماسيات؛ فللشاعر مذهب 
يعلي من شأن المشاعر والمعاني. والأزمنة؛ كما أشرنا 

وليس الأمكنة: يقول في خماسية ' مكة ". 


رب دي شوق لسيت السلكه.. 


سجر الأوط سان والأفسل 


بلا رأي ‏ وحتاسكسة 
ليساب | لاس رئيسى تسن ١‏ لسأسساء 

بس سآن يسسسس سك سن يسكسة 
كسل هذا السكسون بت ا لمساسة 

ا ا 
والسدي فى قسالبه الاسه 


(مع الله: ١١/3‏ 

إذا اجتمع المكان المقدس والمشاعر المرهفة 
والأشواق المدنفة. فإن الأمر سوف يختلف؛ وهذا ماحمل 
الشاعر على إعادة النظر في موقفه القديم المذكور. 
وتفنيد بعض ما قاله فبل ستة وتلاثين عاما وهو يقول: 
".. فأنى عاش مكة " مضيفا قوله: " أجل؛ ولكنني اليو 
سنوات: بصدق وعمق؛ وهى: أن للمكتين: طيبة وأم القرى 
من الخصائص والمزايا - مكانة ومكانا - ما ليس لسواهما 
من بقاع الأرض.. فمن كان فيهماء ثم أكرمه الله؛ فكان 
سبحانه ملء قلبه؛ إيمانا.. وإحسانا.. قنور على ثور.. 


وإنها ولا شك ذروة السعد والمجد (قلب ورب: )١5١‏ . 
تلذلك صرح باسم المكان الخاص الذى نظمت فيه بعض 
الخماسيات» مثل دعاء ' الخماسية التى مرت بناء ذكر أنها 
نظمت في الملتزم : ركن من الكعبة '؛ وهي دعاء حار فائر 
العواطف والإيقاع. وكذلك خماسية عمرة' نظمها' بين 
الصفا والمروة "؛ وأثر المكان القدسي واضح فيها بة 
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ان دادانا لل كن 


00 


ال 00 
اح حةث ب م م 


يك - يا رياه - لبى واعتمر 


ودذكر 
د صما لف فى السعىي وفسلى وشكر 
عبدك - يا رباد - دو الدنب عمر 
شاغفر له إنك أولى من عفر 
مع الله؛: م١١‏ 


طوف بالبيت | 


الانتشار والانفلات؛ ويلمها داخل حاشية متميزة !") أدرك 
الأميري هذا السر بفطرته أو ثقافته. فجاءت أشهاره 
- لاسيما الحماسيات - وحدات قنية متقنة السيك 
الهندسس: المتساوق مع الفكرة أو الموقف العاطفى: كما 
أدرك أن القصيدة القصيرة بحجمها أو حجم تجربتها 
الشعورية هى قصيدة غنائية تصور موففا عاطفيا 
مفردا يتحرك أو يتطور في اتجاه واحد. وهما السمتان 
المميزتان للبنية الداحلية للقصيدة المعاصرة: 


وحدة 


العاطفة وتطور هده العاطفة شى انجاه واحد )6 

هذه المدركات الفنية تعامل معها الأميرى من خلال 
حاسيسه ومشاعره:؛ أوحصلت له من خلال هده 
الأحاسيس والمشاعر؛ فالشاعر عادة يعبر عن تجربته 
متدرجا من منطقة المشاعر الضبابية خطوة خطوة؛ 3 
يظل يتطور موقفه العاطفي في سبيل الوضوح شيئا 


لخ الما لاق لمي ولوب 1سا 


يا ب ا ل يت ل ل ل 0 


يسيس ابو سة مسا 


وات يري تدم 


ويه ع رشي 


ا 


م 

ل 

ا مدر إوك 
م ل 


ناأملت فى كنه هذا الوجود 
وغخصصت على كتسف أسسسراره 
فحيت الوهاد وطهت التحود 
وجلت بأجسواء أتسواره 
وشكرت في تحسة والستعود 
وفسسى خيس ريسك وأشسراره 
وإذ كاد يعرو شعوري الجموه 0 
ويسسنيه عن سسر أغسوارة 
قلالا لى من خفايا الخلود 
شعاع قصحت بإكباره ( 
مع الله: /01) 
هذه الخماسية (الإشراقية) نموذج لطائفة كبيرة 
من الخماسيات التى تبدأ من نقطة انفعالية ضبابية: 
ثم تتدرج تدرج الصاعد فى سلم حتى يصل إلى القمة 
أو الحتام بتدرح أو ففزة تتوج هذا التدرح أو الصعود 
فالشاعر هنا قام بجولة تأملية أو شعورية بحثا عن فهم 
لأسرار الكون؛ التى هي مستترة خلف مظاهر الأشياء 
القريبة المحسوسة من جبال وأودية وسماوات: ومن 
أفراح وأتراح؛ حتى يكاد يرجع يائساء فإذا هذا الطواف 
المستبصر يفوز بشعاع هاد من عالم الخلود؛ يشير إليه 
ويدل عليه. ولما كانت المشاعر والأحاسيس تتدرج فى 
الصعود إلى القمة؛: فإن القمة تأتى فى النهاية: لذلك 
جاء البيت الأخير كالقفل أو الثمرة أو الختام الشاضى 
لتلك التمهيدات أو التلمسات. والملاحظ أن الجولة كانت 
تمشى عبر أفعال (ماضية) انتقالية فى الأمكنة والمشاعر 
والقيم: تأملت؛ وغصت؛ وجبت؛ وطفت. وجلت؛ وفكرت. 
>> الموسيقى : 
لم يقتصر الشاعر فى التعبير عن مشاعره الحياشة 
بالتزام البحور الشعرية والقواضى, بل أسهمت فى 
موسيقى خماسياته عوامل متعددة: كالترصيع في المطالع 
والتصريع في الشطورء وبعض التصريعء؛ وألوان من 
الجناس والطباق؛ وبالتكرار في بدايات الأبيات أو بعض 
التراكيب والكلمات: وحتى القافية اكتنزت بمعطيات 
علاقاتها بما قبلها وما بعدها. سواء برد العجز على 
الصدر أو بالارصاد وما شكل ذلك. 


إن الأميري عاصر ظهور شعر التفعيلة. وكتب 
مقدمات لمصائده بنثر فنى يكاد يكون من شعر التفعيلة, 
ومع ذلك لم يلم فى إنتاجه الخصب بشعر التفعيلة: إنه 
ملتزم بعروض الخليل بن أحمد الفراهيديء بل لم يقف 
عند استخدام البحور الشعرية المألوفة حديثا أو في 
العصر العباسي أو الأندلسي والشعر المهجرى. إنه نظم 
على البحر الطويل مالا يقل عن اثنتى عشرة خماسية, 
وواحدة على بحر المنسرح. أما مجموع البحور التي 
تجول فيها فهي عشرة بحور هي: (الرمل ١6‏ خماسية 
- الطويل ؟١‏ - الخفيف ١5‏ - المتقارب ١54‏ - السريء 
١١‏ - الكامل ٠١‏ - البسيط 5 - الرجز ه - المتدارك ١‏ 
- المنسرح .)١‏ 
على أن الأميري كانت له خصوصية فى التعامل مع 
عروض الخليل؛ سواء مايتعلق بالبحور أو بالقوافي. 
فبالنسبة إلى البحور استخدم مضاعفة التفعيلات 
أو الشطور في بعض الخماسيات؛ وهو غير مألوف في 
حدود علمى قديما ولا حديثاء كما استخدم التخفف من 
التفعيلات من خلال المجزوء (مجزوء الرمل مرتين) أو 
المشطور (مشطور الخفيف ومشطور الرجز أو الأرجوزة 
مرة لكل منهما) وهذا مألوف قديما وحديثاء فمجزوء 
الرمل التى حذفت منه تفعيلة من الشطر الأول أى 
جزء وتفعيلة أخرى من الشطر الثانىي؛ فآصبح مجموع 
تفعيلات البيت أريع تفعيلات: يعمد الشاعر الأميرى إلى 
جعل الييت ثماني تفعيلات فى خماسية جدية : 
بامعانيا للهقي نفسي وروحي وضميري 
حلقي وارتقي فوق سماوات الأثير 
أشرقي وهاجة في غورقلبي ووجودي 
[| والبثى وضاءة في ليل عمري وأنيري 
وتجلي لجبال الهم يجثوفوق صدري 
فلقد أزهق صدري حمل هم مستطير 
فإذا ماجعلت دكا أعينيئى بعزم 
أنا لا أرغب أن أصعق فى ساح القدير 
غايةالقصد -ومن أقصدهرب كبير - 


جدبة تنعمني بالقرب من رب كبير 
( صع اللك: 7 


من الواضصح أن الجزء 
الثانى من السطر متعلق 
بالجزء الأول تعلق الشطر 
بالشطرء كما هو معهود ضي 
الشعر الخليلي؛ وواضح أيضا 
أن يثية القطعة أو القصيدة 
نشيه بثاء الكماسيات 
الأخرى: من وحدة موضوع 
ووحدة نفسية أو عضوية 
متماسكة تشد أوصال النص 
بعضها إلى بعض؛ وأن الخاتمة 
على شكل وثبة روحية بأسلوب 
خبري ينهى الدعاء المفصل 
الذي تضمنته الأبيات الأربعة 
الأولى بأسلوبها الإنشائي: 
(يامعاني.. حلقى.. وارتقي.. 
أشرفي.. والبثي.. وتجلي .. 
أعينيني).ء وموضوعها هو 
الإشراق والتجلى الذي يغلب 
على الخماسيات كلها . 

أما خصوصيات الشاعر في القوافي فأفلها ازدياد 
نسبة القواضي المقيدة (الساكنة الروي: 8؟ خماسية) 
مقابل: (01: مطلقة أو متحركة الروي) قياسا لمألوف 
الشعر القديم. وهى نسبة تواكب ظواهر فى الشعر 
الحديث لاسيما شعر التفعيلة» وحتى فواصل القرآن 
الكريم الذي تغلبت الفواصل المقنيدة فيه على الفواصل 
المطلقة خمسة أضعاق: وهذا مما يميل بموسيقى 
القوافي إلى الهمس بدل الضجيج: والإلهيات على 
حرارة عواطفها ليست (جماهيرية) أو خطابية فتحتاج 


>> معجم الخماسيات الشعرى: 

للشاعر الأميري معجمه الشعري الخاصء؛ وريما 
كان حديثنا عن معجم الخماسيات لا يختلف كثيرا عن 
معجمه العاه. 

من معجم الخماسيات إيثار الشاعر لألفاظ أو 
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نموذج من خماسيات الأميري بخطه 


كلمات بعينها: إما لحاجة فنية 
يتطلبها موضوع الخماسيات 
الإلهىيء. او تتطلبها فرادة 
التحرية النمفسية الشعورية 
لدى الشاعر نفسه. 

من الألفاظ ذات العلاقة 
بالموضوع الإلهي الترنم بألفاظ 
الحلالة. فقد تردد لفظ 
الحلالة (ألله) فى الخماسيات 
)0١(‏ خمسين مرة صريحا 
فضلا عن الفاظ الضمائر 
العائدة إليه. ومثل ذلك لفظ 
(رب) ترد (44) ثماني وأربعين 
مرة. وهدا غير الضمائر التى 
تعود إليه. وغير أسماء الله 
الحسنى الأخرى. 

للتراثالإسلامي فى 
خماسيات الأميرى صدى 


من 


عميق في الكلمات والعيارات 
والصور واللوحات وأسماء 
الأعلام. وحتى الأحداث التاريخية أو القصص؛ 
وما من خماسية تخلو من واحدة من هذه المفردات. 
لكن الأميري من حيث التصنيف أولى أن يصنف في 
المدرسة الإيحائية التي تعيد إنتاج التراث؛ وتتمثله من 
جديد. فعلى الرغم من وفرة الألفاظ القرآنية تظل 
عناية الشاعر بالمعاني والآفاق أكثر, والموضوع الإلهي 
هو خير برهان على ذلك يقول في خماسية ' فتنة ' 
صسافتئ الشيطان يفغرينى 

ولسسم يثل متي مامصوه 
سس سات سا كلسي ادر نسو سسساسه 

حبسلا إلى ريسي مسوصصولا 
غللته فيه فلم ينطلة 

إلا قايسلا 


دام مفغلوه 


أخاف إن لم يحمني خالقي 

مسن وسوسات الزلة الأولسى 
(مع الله: /810) 
فالألفاظ المفردة: '" الشيطان - تسويل - حبل 
موصول - مغلول - وسوسات) يمكن إعادتها إلى 
نصوص قراآنية بسهولة؛ ولها موحياتها المتفرقة. لكن 
الشاعر ألف بينها فى فلك واحد هو موضوع الفتنة: 
ووضعنا أمام تصور الإسلام للفتنة الشيطانية بدءا من 
عهد ادم عليه السلام بالجنة؛ فهذه مفردات لم ترد 
لذاتها متفرقة؛ بل لدورها مجتمعة متكاملة متضامنة: 

وهذا هو التوظيف الأفضل للتراث. 


>> صورالتجلي والإشراق. 
ميزة الشاعر الأميري ليست في وفرة الصور أو 
التجديد والابتكار فيهاء هذا كله متحقق إلى حد يعيد؛ 
إن ميزته الأولى في خيال الشعر العربي قديما وحديثا 
هي نجاحه في تصوير اللحظات أو الوثيات الروحية 
فى حضرة الله تعالى وتجلياته على عباده الصالحين. 
/ من صوره البارعة المبتكرة: عين القلب - مسمع 
الروح - شفاه النجوم: 

وتسسراءت لسعسين قلسي بسرايا 
من جمال آنست فيها جمالك 

وصرامسى لمسمومع السروح هوس 
من شفاه التحوم بنلو الثنا للك 
مع الله: )0١‏ 
ومنها تصويره الفجر معراجا للألباب: والقلب 

يناجي؛ والصدر يسبح: 

الليل قفي ظلمته داجى 
والشجر فى إشسرقه أقفصح 

فكان لسلا لساب معراجا 
أسرى يها نحو السنا الأوضسح 

يده شكا عابرا هاجا 
وأصالح السرآي يمسا أصاسح 

اشرق في الأيصار منهاجا 


والقلب في خفقته ناجى 
والسعسدر قي أتنقفايسة سسح 
(مع الله: 88) 
هذه الخماسية ليست نموذجا للشعر الإلهي الذي 
غلب على خماسيات الأميري وحسب. بل إن صورها 
وأخيلتها هي نموذج أيضا لمعظم شعر الأميري الذي 
غلبت عليه السبحات الروحية وتجليات الإشراق 
الرباني. حيث يغدو كيان الشاعر ذرة من ذرات هذا 
الكون العظيم التى تسبح بحمد الله تعالى؛ أو حيث 
تسبح كل خلية من خلايا الشاعر وهى مستغرقة في 

شعاع أو أشعة النور الإلهى. 

ويبدو أن من الانصاف أن تخصص دراسة مستقلة 
لصور التجلي والإشراق في شعر الأميريء لآنها في 
تقديرنا أظهر ميزة في شعره؛ وأهم مسألة في حياة 
الإنسان” 8 


الهوامش: 

)١(‏ المعجم الأدبى؛ جيبور عبدالئورء دار العلم للملايين.ط؟. 
تعريف المقطع ص: .١1١‏ 

(؟) ديوان قلب.. ورب - عمر بهاء الدين الأميرى - دار القلم 
- الداو الشامية - ط ١‏ - ص: 0 . 

(؟) من المستشرقين: ألبرت ديترتش وفون دايتمان وكورالي 
نوليئنوس (األمانيا) ومحمد أسد (النمسا) ومارتينو ماريو 
مورينو (إيطاليا) -- ديوان مع اللهاط " - ص: ١0١‏ 
لان .١‏ 

(:) الأسس النفسية للإبداع الفني فى الشعر خاصة؛ د. مصطفى 
سويف: دار المعارق بمصرء ط"”؟. ص: 5١6‏ -8/١؟,‏ 

(4) عدد الخماسيات التى وصلتنا حتى الآنء كما ذكرنا (04) 
أريع وتسعون: ثلاث منها كي الأمومة وواحدة في الأبوة 
وأخرى ذانية واننتان فى الهم العام وماتيقى أى (ؤ89/) تسسع 
وثمانون كلها في الشعر الإلهي. ١‏ . 

(1) مجلة الحسنى ١5‏ رمضان - الرباطء وديوان مع الله ط 
؟ + ص: 10 .١‏ 

(0) قضايا الشعر المعاصر - نازك الملائكة - دار العلم للملايين 
- بيروت - ط / ص: 73١0‏ . 

(6) الشعر العربي المعاصر - د . هز الدين إسماعيل - المكتبة 
الأكاديمية - القاهرة - ط ه - ص: ١؟.‏ 

*» تسلمت مجلة الأدب الإسلامي هذا الموضوع للعدد الخاص 
بالأميرى قبل وفأة الكاتب يمدة يسيرة - رحمة اللك - 
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ويتكون عنوان هذا البحث من ثلاثة مكوبات وهى: 
التي ستكون وسيلة للكشف عن العلائق الموجودة بين 
المكونين الأول والتانى . 
أضحسى من ١‏ أمور الجديرة بالمعالجة خاصة وأن 
الدراسات النقدية اليوم كشفت عن دور المتلقي فى 
الاهتمام بالمؤلف والعمل إلى النص والقارئى "1 

وليس المقصود عندنا في هذا البحث أن نعرض 
لهذه النظرية ولا أن ندعى تطبيقها بكل مكوناتها. 


المتلقى في حوار النص وإنتاح المعنى. 

ونريد أولا أن نقف على مدى قدرة هذا الديوان 
على توجيه القارئ في بناء المعنى وفهم النص. أما 
الحديث عن التجرية الشعرية فسيكون أنطلافا من 
الوقوف على المواقف واللحظات الشعرية التي يشة 
عليها هذا الديوان. 

والحديث عن التجرية الشعرية حديث عما اعتمل 
فى ذهن الشاعر وعقله وعاطفته منن اللحظات الأو 
ميلاد القصيدة أي منذ "أن مخض المعنى الذي يريد بناء 
الشعر عليه في فكره نثرا. ١‏ إلى أن استوت القصيدة 
على سوقها وتلقاها الناس. ويساعدنا الشاعر في هذا 
الديوان ببعض الإشارات في هذا المضمار. 

ويمكن أن نعالج التجرية الشعرية من خلال 
ما كتبه الشاعر أو من خلال يعض ما كتبه خاصة 
ذا تعلق الأمر بديوان كهذا يتصل بموضوع محدد. 

نه يمكن النظر إلى التجربة الشعرية انطلاقا 

من عدة مداخل كالبعد الإيقاعى أو الصور الشهرية 
أو غير ذلك. لكننا ارتأينا أن ننظر إلى هذه التجربة 
الشعرية في علاقتها بالمتلقي من خلال بعض الملامح 
الفنية والمعنوية. 
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اشع ل مسي 


وهذا التتويج البديع للأم يظهر جليا فى قوله "أمي' 
ولم يقل لآم ثلا. وهذا يين لنا مدى الاورتباصل 
الخاص بسن الشاعر وأمه:؛ بل يمكن أن تذهب 
أن هنالك اندماجأا بسن ذات المؤلف وذات أمه. ومن 
هنا يضع الشاعر المتلقى منذ صفحة الغلاف أمام 
معنى خاص قبل أن يتصفح قصائد الديوان. 
ولهذه الإشارات الأو 1 التى 3 المتلقى, فعل 
فى نفسه. وهناك دراسات تتولى البحث في هذه 
العتيات. 

وموضوع الأم في حد ذاته يستأثر باهتمام المتلقي؛ 
ويزيد اهتمامه بهذا الموضوع عندما يطرح بطريقة 
مؤثرة وفاعلة. وهذا ما ستحاول تبيانه فى هذا 
البحث. 

وقد استأثر هذا الموضوع باهتمام كثير من 
الشعراء منن القديم. فكانت لهم كلمتهم فى هذا 
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كمايقول:إن الطيعة الأولى من هذا الديوان: "صدرت 
في أجواء عيد المولد النبوي الأغر لعام ١5514‏ الذي 
يصادف الذكرى السادسة عشرة لانتقال أمى رحمها 
الله إلى الرفيق الأعلى. " ص .١‏ 0 

ويجعل الشاعر بر الأم يمس بنوره الإنسانية كلها 
إذ يقول: 

"من بر الأم 

بر جميع البشرية ('). 

وهناك تعابير أخرى تسير في السياق نفسه حيث 
يقول: 

- عشت مع آمى أسعد الله روحها أيامها ملناخرة. . 
ص 15. 

-أمي الغالية؛ صن .١19‏ 

- الوائدة الغالية طيب الله ثراها ورضى عنها 
وأرضاهاء؛ ص ١8‏ . 

- رحمها الله وجراها عنا كل خير ولقاها خضصرة 
وسروراء ص .١١‏ 

- أكرمها اللف ص ."١‏ 

- وأقرنها -بابي- رضي الله عنها في بعضص 
القصائد والمشاهد. تم أخصها بكثير من المشاعر 
لأنني عشت معها ريع قرن كامل بعد انتقاله إلى 
رجماة الأناهء. ص .١5‏ 

وهذا الإجلال والإكبار آت من معرفة الشاعر 
بمقام الأم ومكانتها عند المؤمن. حيث يقول:إنها أمي. 
وحسبى هذا لأجلها من أعماق قلبى. ' ص 77 . 

وهوآت أيضا مما حظى به الشاعر من عطف أمه 
وحنانها. حيث يقول: وكم نعمت منها بسكينة ورضا ما 
أزال أجد حلاوتها فى قلبي. ' ص ١7‏ . 

فالشاعر هنا يقدم للقارئ المفاتيح الأساسية التي 
تساعده على فهم تجربته الشعرية وعلى بناء المعنى 
الشعرى. ويضع أمامه ما يمثله عالم الأم في حياته 
الخاصة والعامة. والنقطة الأولى التى يريد الشاعر 
أن يرسخها في أذهاننا بوصفنا قراء لديوانه هي أن 
لأمه مكانة خاصة عنده إذ يقول "لها في شعرى حجم 


كبير؛ ولها في مشاعري حجم أكبر. '/'). 

كما يرسخ الشاعر لدى القارئ أن أمه آثيرة نفسه 
وإكسير أنسه. ١"!‏ كما أن هذا الديوان ديوان أثير وقد 
صرح بذلك في قوله"أمي هذا الديوان الأثير...7'") 
وبهذا يجد القارئ نفسه أمام موضوع محبوب لدى 
امو لهب وأمسام ديوان يؤثره على سوام وأصام تجرية 
شعرية خاصة. 

والدى ينظر فى هذه التجرية الشعرية يجد 
اهتماما كبيرا بالمتلقي؛ ومما يدل على ذلك فقول عمر 
بهاء الدين الأميريواثابر في استحراج القصائد 
'"اليارة" من جذاذات شعرى النثار... الذى ينتظر من 
ينفض عنه الغبار.. "29 - | 

ونفض الغبار هنا يتسع ليشمل النشر والقراءة 
والنقد لهذا الشعر. وعلى هذا الأساس كان الشاعر 
حريصا أشد الحرص على أن يشرك القارئ في 
تلقى المعنى وبناته حيث يقول: 'قرأت كثيرا من هذه 
القصائد في فترات متعددة ومتباعدة. على أصدقاء 
أدباء وشعراء من المشرق والمغرب... (015, 

والشاعر هنا في المرحلة الأولى يختار من يتلقى 
شعره ويستقبل تجربته الشعرية: لكنه لا يستسلم لكل 
وجهة نظر إلا إذا كانت تحفظ للشعر جماله وفوته. 
وهذا ما جعله يرخض أن يكون ديوائه مشتملا على نمط 
خاص من القصائد حيث يقول» عدد من الأصدقاء 
والنقاد يرون أن لا أنشر من آثارى وأشعاري... إل 
المتأئق المتفوق... حتى لا تعرفني أسرة العلم والأدب 
إلا في المقام المرموق. "27 وكانت إجابته بأن " نتاج 
الإنسان: ولا سيما فى الشعر. صورة عن ذاأشه... 
وخلق من صفاته.. وتعبير عن مختلف حالاته. "077. 

ولهذا فإنه لم يقبل نصيحة ناقد أشار عليه بأن 
يسقط بعض القضائد من ديوانه. وهو هنا ينقلنا إلى 
تعامله مع النقاد عندما يحس أن ذاك النقد يمس 
شاعريته فقال: فايحكموا علي بما شاؤوا"17).كما يقول 


. وهو يتحدث عن افتحامه تزويق الصفحات: وقفحمت 


بذلك عالم الرسوم التزيينية... ولا يهمنى أن يقال عن 
ذلك في عالم' فناني اليوم ' ما يقال "1). 


الأميرى كما هو وارد فى شعره كذلكء؛ وهذا ما 

نلاحظه على قصائد هذا الديوان التي آلف كثيرا منها 

انطلاقا من مراسلات . كما نجد الشاعر مهتما بالاخوة 

والأحباب والأصحاب وأهل الحي حيث يقول: 
دا 


أخا ما عدا الرضا قط قلبه 
وهو مني بمنزل قد أحيها "!ا 


"أخى ل تقل رققاء فهل يحد الرهما 
فتى شق هول الخطب مهجته شقا!" 


رويدا أهيل الحي لا تحرقوا 

وجودا بأخبار يزول بها كربي !'"ا 

ونجده أيضا يحاور المتلقى ويريد أن يشركه فى 

مشاعره ويبصره بحقائق ما يجده وما يعتمل في 
صدره. ولننظر إليه يقول: 


م 


ال مسأ مسوده سيمت 8 ا 53 / 


3 
... أيا صحب ها هي ذي جورة 
تكفكف دمعى» وتأسو الصنى 
ضما لي أراكسم سكوتنا وجوسا 
أما بينكم من إليها رنا... "ا 
فهو هنا يحاور الصحب الدين تصورهم وجوما. 
ويخاطبهم بحرقة واستغراب لوجومهم. 
ويفهم من هذا أن الشاعر يريد أن يجد اهتماما 
خاصا بالأمهات عند جميع الناس. وأسلوب الحوار 
هذا موجود عند الشاعر فى مناسبات عديدة يقول : 


ف 


أحسى إنتنى لأعمالم: في 
وقفائات» اأشاك السقفدوة... 9') 
ويمكن في هذا الموضوع أن نطرح سؤالا نرى 
له أهمية في المجال النقدي وهو: كيف يسهم الشاعر 
والمبدع عامة في تهبيد طريق التلقي و في تشكيل طريقة 
القراءة؟ وهل يمكن أن يتدخل الشاعر في مضمون القراءة 
وتوجيهها من خلال شعره وخطابه المقدماتي إن وجد؟ 
يستطيع الشاعر أن يلعب دورا مهما في وضع 
مع الشعر . لأن المتلقى يسعى في آخر المطاف إلى الفهم 
والاستمتاع بالشعر. ونقول: إن بإمكان الشاعر أن يقوم 
بهذا الدور ليس فقط من خلال الخطاب النثرى الموجود 
في المقدمة؛ وإنما كذلك في الشعر. وهذا ما كان يراهن 
عليه عمر يهاء الدين الأميري. فهل نجح فى مهمته ؟ 
لقد استطاع هذا الشاعر من خلال تجربة شعرية 
تتعلق بالأه أن يضع خططه أماه المتلفى من أجل تلقيى 
شعره وفهمه. وهذا ما بيناه سابقا . وفي تقديرنا أنه نجح 
في ذلك إلى حد بعيد. وذلك لأنه اتكأ على العناصر 


8 موصو ع الام 
9 الناس فى كل أعمارهم دذكورا وإناثا. وله 


اللحظات المهمة التى تبين عن أهمية الم ودورها فى 
حياأة الانسان. 


8 صدق الشعورفى احساسهك: 

يحب أمه. وهذا الصدق آت من كون الشاعر يقدر 
مكانة الأم كما يأمر بها الله سبحانه وتعالى: وكما 
حدثنا عنها رسوله عل . ومما زاد من هذا الصدق أن 
الأم تبادل ابنها حبا بحب. وهذا بين في الديوان. 


صدق العاطفة وتاحجها . 
طلننظر مثلا إلى قوله عن كلمات هذا الديوان: 
'حاءت على السجية... مشاعر صادرة من أعماق 
القلب والعقل... "(1). 
وهذا ما يعضده شعره ولنأخن مثلا قوله: 
الله كم مسن آيسة لمحيحي 
قد قصرت في شرحها أشعاري!"" 
ويقول حين ابتعاده عن أهله: 
أحن إلى أهلي حنين متيم 
وفي' بعيد2 في العوالم جاثب 
تؤرقه الذكرى فيخضق قلبه 
وتحتاطه الأشواق من كل جانب!"") 


ويقول: 
7م قَ . . ع مدنف كا هل 61") 


وتظهر هذه العاطفة في كل سياقات هذا الديوان 


في 'بكى كياني " ووقبلة وراء البحار وفي رحاب 
القلب ١‏ وغير ذلك صن القصاك . 


5 اللهك: 

تعد اللفة في الشعر وسيلة مهمة سواء أتعلق الأمر 
بتقريب المتلقي من عوالم الشعر أم بإبعاده عنها. أما اللغة 
التي تبعد المتلقي عن الشعر فهي لغة التعمية والإبهام التي 
تتجاوز ما يفترض أن يكون في الشعر من غموض فني 
إلى أن تصبح جدارا فاصلا بين الشهر والمتلقي. ونتساءل 
الآن عن أي لون من اللغة يوجد في ديوان أمي؟ 


إنها اللفة التي تقرب المتلقى من الشعر لأنها 
لغة صافية ذات أبعاد فنية تزيد من تقريب الناس 
مما يريد الشاعر قوله. بل يمكننا أن نقول إنها لغة 
واصضحة. ووضوحها هذا لا يهبط بها إلى مستوى 
الإسفاف والضحالة بل يظل يحافظ على رونقه. 
قلا بمكن أن تقرأ نصا فى هذا الديوان إلا وكهمته 
وتفاعلت معه في لغته؛ وفي الآن نفسه تلمس ما تكتنزه 
هذه اللفة من بعد فني. ولسنا في حاجة إلى ضرب 
أمثلة فى هذا الشآن لأن القصائد كلها من هذا النمط 
الواضح الذي يفتح للمتلقى عالمه منن الوهلة الأولى. 
ولا تخلو هذه القصائد من صور قنية: ومن ذلك مسلا : 
تحير في شعاب الرأي عزمي 
وتاه بكل تساردة سَبوس!:" 
ويقول: 
الضعف فى أعصايها راجف 
والعمر قد اوهسن تكوينها 
والسقم طواف بأعضائها 
يسعى ولا ينسى.. شرايينها ١"!‏ 
ويستعين الشاعر بتقنيات أسلوبية أخرى ترفع هذه 
اللغة إلى أعلى. كأسلوب الحوار والمناجاة. وغير ذلك 
من التقنيات التى نتحتاج إلى بحث مستقل . 
وهنا يمكن أن نقول عن هذا الديوان:إنه يمتلك 
شرف المعنى وجزالة اللفظ التى تحدث عنها المرزوفي 
ضي عمود الشعر رغم وجود الفارق بين شعر هذا 
الشاهعر وشعر القدماء فى كثير من الأمور. 
ومن هنا نشير إلى أن بإمكان الشاعر أن يسهم 
فى بناء المعنى لدى المتلقي ويشارك بشكل إيجابي فضي 
ذلك. وهنا تظهر لنا أهمية الرؤية الإسلامية وكيفية 
تصديرها وإقناع المتلقى بها. هذه الرؤية التي تحمل 
رسالة إلى المتلقي في كل موضوع تعرضت له. 
لكن هذه الرسالة لا تجد قبولا لدى المتلقي إلا إذا 
كان الشاعر ذا قدرة على التأثير. وأنى له ذلك إذا لم 
يمر بتجرية شعرية حية تفيض رونقا وجمالا. وإذا لم 
يكن شعره ذا بعد فني شائق؛ فهل يمكن اعتبار هذا 
الديوان بمثابة تجربة شعرية ناجحة؟ 


هذا الديوان تجربة شعرية مهمة في حياة 
وفى رحائها ... و كل صور لنأ كى الديوان هدم الاأمور. 
وهده إشارة من ذلك حيث يمول : 
ابي ياسم والصير يعض وقاره 
وأمسى ترضو قى تلوف لاعب 
وتددنو وحنو وهى تخمسات دمهعةه 
يراهاخيالي مثلومض ا لحباحبا '" 
فهدا نموذح من صورة حية متحركة تكشف لنا عن 
جانب من هذه التجربة الشعرية التى تلتقط أهم ما 
يتعلق بالأم سواء في حركتها أم في سكونها. 
وعندما ننظر في هذا الديوان نلاحظل أن الشاعر 
يسعى إلى دفع المتلقي إلى الاشتراك في الإحساس 
يسيمو هدا الموضوع وتلمس حرارته وتدوق قعله. 
البداية وهذا يتبين لنا من خلال اهتمام الشاعر بتبيان 
مقصدية ديوانه وخطابه الشعرى. فكيف ذلك؟! 
تظهر لنا مقصدية الديوان فى إصرار صاحبه 
على وضع عنوانه بالصورة التي تحدثنا عنها. وهناك 


"لون من صدادة 
رسا لله موداة 


قربة أبتغي بها وجه الله" ). 

وهنا يكشف الشاعر عن رؤيته الإسلامية ومنطلقه 
في الكتابة الشعرية التي هي بمثابة رسالة يُبتغى ب 
في نهاية المطاف وجه الله تعالى. وفي هذا توجيه 
المتلقي لإبراز الهدف من الكتابة الشعرية. حيث إ: 
ذا كانت لوجه الله تعالى فإنها ستكون نافعة صادقة 
مبينة2: ليس فيها تكلف ولا تملق ولا نفاق. وليس هذا 
في موضوع الآم فقط ولكن في كل الموضوعات. ولا 
غرابة في ذلك إذا كان الشاعر يقول: 
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إنسسساء متعم | 

وعندما يكون للشاعر هذا القصد يخط شعره طريقا 
يبعده عن كثير مما يجعل الشعر سلعة رخيصة أو عملا 
يراد به الثناء والمجد. وفي ذلك قال عمر بهاء الدين 
الأميريوأنا ضي الأصل لا أنظم ما أنظم للمجد والثناء. 
وإنما أنظمه. في البث والوفاء"9". 

وهذا وجه آخر لمقصدية الشاعر من ديوانه. وهذا 
الشعر وإن كان يدور فى فلك الأم إلا أنه يستمد قوته 
من هذا القصد المذكور. وبهذا يفتح الديوان باب 
الصدق والتعبير الحر. 

وكأن الشاعر يهدف من خلال ديوانه إلى ترسيخ 
تسخير الشعر لهذا القصد حتى يكون ذا رؤية إسلامية: 
ومن ثمة أصر الشاعر على أن يكون للديوان مغزى ومرمى 
فقال: ... أكبر الجميع في الديوان مغزاه ومرماه "(3). 

ومما يدخل في هذا السياق قول عمر بهاء الدين 
الأميري"وإن أحرص ما أحرص عليه - و في ديوان 


"أمى ' بالذات - أن أبرها ... وأبرز ما فيها من صفات... 
وأمجد من خلالها كل الأمهات... "(7؟) وهذا التوجه 
المخصوص هو الذي جعل الديوان يتجه صوب هدف 
واحد؛ ويجمع كل فواه لتبليغ هذا المقصد. 
ويمكننا من خلال هذا الديوان أن نبين الصورة 
التي يريد الشاعر أن يقدمها لقارئه عن عالم الآم: 
- الإحساس بحنان الآه وبرها أثناء حياتها... وكان 
من حبى لها ألا أزف إليها إلا كل مبهج وجميل. "17 
- الدعاء لها يعد موتها... إذ يقول: 
وأستودع الرحمن أمي وأسرفي 
وأحياونفسيفي حمى صونهالرحبا"" 
- حضورها في الذاكرة يعد موتها... ومما يقوله 
فى هذا المضمار: 
وحلقت فضي سرحات الشسجا 
أعيش وإياك ذكرى السنين. (:ذا 
ويقول فى قصيدة "مع روح أمي : 
وامتسهمت للسى؛ ودنا طيفها؛ 
وفضوق قلبي بحنان حنا... ذا 
ومما يمكن أن نستخرجه من هذا الديوان باعتباره 
رسالة موجهة إلى المتلقي أنه يضعنا أمام جملة من 
الحقائق التي توصل إليها الشاعر في تجربته الشعرية 
الصادرة عن علاقته بأمه. ومن هنا نجد الشاعر 
يحدثنا عن صعوبة الحياة وعلى أنها تعب كما عبر عن 
ذلك أبو العلاء المعرى. 
وقد قال فى هذا الشأن: 
ما للحسيساة يستسدنسي 
اعغصارها حتى أآدورا 
وأفسسا أكساباءهسا وأمسفضسى 
وتفر مسن عمري الستون 
ولا اني شبنا صسيسورا 
ويذكر لنا الشاعر هنا ما يستلزم الإنسان إزاء هده 


)5( 


الحياة كالصبر والمكايدة والطهر رغم الفننك والاستقراز 


على هذا | , لضعف: حيث يفول : 1 


ومغلبنىي ضعفي وحخذوفي من الردق 
وما فياه من بنيات الزمان الب 
فالجأ للقرآن في حومة الجوى 
أداوي به دائى وأجعله طبىا! ٠‏ 
إن القرآن ملحا ودواء: والشاعر هتنا انطلافا من 
تجريته الإنسانية والشعرية يقدم للقارئّ بلسم الشفاء 
مما يلاقيه في حياته من متاعب وصعاب في هذه 
الحياة التى تعتبر عند هذا الشاعر خطى سغفر: 
والحياة خطلى 330 .. (:) 
وللشاعر معرقة دقيعة بالسفر ومأ يستشعه من 
معاناة وغرية؛ ولكن الشاعر لم ينس أن يقدم للقارئٌ 
ما يمكنه أن يدقع به الام الغربة حيث يقول: 
أذ اسع بالاأصال الام غرينى 
وأبعد عن ذهنى محاذاة الخطبا*' 
الشاعر بالناس أنه في بعض الأحيان يقدم خطابا 
نشم فيه رائحة الحكمة. ولتنظر إليه يقول: 
أماه؛ صل أشكوالزمان ؟ 
ل أقول: "فسا اس ست قبورا ! 
إن الزمان ‏ محجايكهك ‏ 
والتاسء: من ملكوا شرورا 
ال نتا وزورا.. (43) 
ومن خلال إبراز العلافة بين الشاعر والمة متلقى تظهم 
لنا الرؤية الإسلامية الصادفقة تحاه الآأم وتجاه الإنسان 
يصفة عامة ونجاه الحياة. 
ونريد هنا أن نبين كيف يمكن للشاعر أن يشرك 
المتلقى في تبني رؤيته من خلال تجربة شعرية؛: وأن 
بؤثر فيه كذلك. وهدا مهم فى الأدرب الإسلامى الدى 
أهم الوسائل التى تقوم بهذا الدورء و بإمكانه كما 
قال حازم القرطاجنى "أن يحبب إلى النفس ما قصد 
تحبيبه إليهاء ويكره إليها ما قصد تكريهه. لتحمل 
بذلك على طلبه أو الهرب منه"(12. 


0 | يمكن أ ن نتحدث عنه في إطار إبراز اهتمام 
عمر بهاء الدين الأميرى بالمتلقى أنه يقدم لنا قصائده 
كما كتبت أول مرة. لنطلع على تجربته الشعرية مند 
بدايتها. ويطلع القارئ على ما استغنى عنه وما أثبته 
انطلاقا من النص الأصلي. 

وبهذا يتبين لنا أن الشاعر يبسط نفسيته وعالمه 
الشعرى أمام القارئ دون مساحيق أو مواربة. 
وشي الأخير يوجهنا الشاعر انطلاقا من تجحريته 


ذى بال وهو أن نعتني بالأمهات اعتناء خاصا يليق 
بمكانتهن رغم زحمة مشاغل الحياة الدنيا التي تريد 
أن تيعدنا عن الجوهر. 

ونسجل هنا أن عمر بهاء الدين الأميري من 
الشعراء الذين نلمس فى شعرهم حرارة التجرية 
الشعريةء ونحس يفعل الخطاب الشعرى في بناء 


الهوامشن 


(1) رؤئرفث شولبء نظرية 
التلقى مقدمك اسقدايك ؛ 
ترجمة عز الدين إسماعيل؛ 

(5) أبو الحسن محمد بن 
كتاب عيار الشعر". 
تحفقيق د. عبد العزيز 


كربا +17 واخفض لهْبا 
جناح اذل من الْرجمة وفل 
رب ارحمهمًا كما ربياني 
صغير ا[ (الإسراء). 

(1) قال النبي مَكِدِهِ تعس 
عبيد.. أدرك أبويه, 
أحدهما أو كليهما قلم 
يدخلام الجنة. . 

(7) هده الصودة واردة فى 


المدنيء. 0٠5اه ,١586/‏ الديوان ويظهر الشاعر 


(؟) سلسلة إيمصيل ناصيف: 
دار الجيل»؛ بيروت. 

(غ) مجلة الأدب الإسلامى: 
المحجحلد م.ء عددة ؟. 
أش. 

(0) 8# ( وقضي ربك ألا تعبدوا إل 
ياه وَبالوَالدين سانا إما 
ينغن عندك الكبر أَحَدهُمَا 
أو كلاهما فاه تقل لهم أف 
ولا تْهِرْهُمَا وقل لَهُمَا قلا 


هذا الارتكفاع هو الدى 
مكن الشاعر من ضم أمه 
إلى قلبه. 

(8) عمر بهاء الدين الأميري, 
ديوان "أمى “.دار الفتح 
نير قن لساء صل ١‏ 58؟آهب 
ص7 . 

(9) نفسه؛ ص”77. 

(١٠)ئفسهة:‏ ص ؟١.‏ 

.١4 نفسه؛ء ص‎ )١١( 


المعنى وتوجيه المتلقي. وقد قصد إلى ذلك قصدا حتى 
إنه قال عن شعره: إنه كلمات: فيها جرس الشعر... 
واسترسال النثر... '(08). 

وهذا الاسترسال النثرى دلالة على صدق العاطفة 
وعمق التجرية الشعرية؛ لأنه من الصعب أن تمتلك 
الكتاية الشعرية استرسال النشر؛ وتحافظ على جمال 
الشعر وخصوصياته. وقد ساهم هذا الأمر في خلق 
صلة وطيدة مع الديوان منن بدايته إلى نهايته لأنه 
يسير في خط وأحد ل ته تفتر فيه العاطفة ولا ينضب 
معينه. ليس فيه تعمية ولا التواء . 

ومن هنا حق لهذا الديوان أن يفتخر بأنه دشن 
علاقة مستمرة مع المتلقىي انطلاقا من التجرية 
الشعرية. لأنك لا تمل من قراءته ومعاودة القراءة 
مرات. وفي كل مرة يجرك إلى عالمه.. عالم الآم الذي 
لا ينتهى جماله لا 


)١1(‏ انظر نفسة قصيدة 
'أثيرة نفسى' ص ١١١‏ . 


.5١ نقفسية) صن‎ )١1:( 
.١١1 ص‎ ءفكسقئن)١غ(‎ 
.١١ تفسيكء ص‎ )١0( 
. ١١ نقفسيه: ص‎ )١1( 
.721 (10؟) نفسهء ص‎ 
.١8١ ئفسهء ص‎ )1( 


(غ1) نفسك؛ ص .١0‏ 
(16) سك ص .١١‏ 
)١1(‏ نفسه ص 5 و50 . 


(10) نفسهء ص 70. (5؟) نفسهء ص 19. 
)١15(‏ نفسك ص .١3١‏ (١غ)‏ نفسبيةهك: ص ٠5أ.‏ 
)٠١(‏ نفسه. ص .1١‏ (7) نفسه؛ ص 07. 
)١١1(‏ نفسيك: صن 1. 250 لشسك ص 15 . 
(51) لتساك ) ص ٠١5‏ , (غغ) نفسه. ص 1/8 .١‏ 
(51) لشسبك: صلا . (5غ) لسك ص 1/6 . 


(4؟) نفسه ص //ا١‏ و/7174. 


(541) نفسةه؛ء ص 01. 
منهاج البلغاع وسراج 


(10؟) نفسةء ص .2١‏ الأدياءء تقديم وتحقيق 
(14) نفسه؛ ص .6١‏ محمد الحييب بن 
(19) تفسهء ص 35. الخوجدهء دار الغرب 
)1١(‏ تفسهء ص؛ .٠١‏ الإسلامىء بيروت. لبنان: 
)١١1(‏ نفسهء ص .1١44‏ طال؟ا, 19487, ص .١‏ 
(؟١)‏ ئفسهء ص 5غ. (448) ديوان "أمى '. ص .١١‏ 
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ومن آداب هذه الأمم جميعا قرا 
شيئا قليلاء لعدد قليل من شعرائهال!. 

وكان اطلاع الأميرى على المترحمات 
العربية لتلك الأدابء: أكثر من اطلاعه 
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اما] 
لاه 


نتها وثقافتها فى الطيقة المثقفة فيها. 
ولاسيما من أدركوا جزءا من هذا 
الاحتلال كشاعرنا. بل من تمكتوا من 
السفر إلى باريس وتعرضوا للتأثر بتلا؛ 


لعا در لمي ممع 


ال 0ك لايس "ا 


الثقافة تعرضا مباشرا؛ كما حدث لشاعرنا أيضا. في الشعر العربي. وهو زعيم الحركة الفرنسية؛ وقد 
وفرنسا هى وارثة الأدب الأوربي القديمء ومهد زار الشرق وشغف به 1"1. 
حركات التجديد في الأدب الغربى الحديث. وكانت ويشبه لامارتين شاعرنا في نواح عديدة؛ في حياته 
أسبق الدول الغربية تأثيرا بأدبها على الأدب العربي وثقافته وأعماله؛ فقد ولد من أبوين شريفين؛ وارتبط 
الحديث؛ على أوسع رقعة منها'). بأمه الرؤومء وتربى تربية دينية بإشراف فقسيس,؛ 
وفد دذكر الأميرى أنه اطلع على عدد من قصائد ثم تعلم ضي معهد دينى؛ ودرس الفلسفة؛ وعزف عن 
كبار الشعراء الفرنسيين؛ وقال: «كنت أتأثر لا تأثر العمل في حكومة طاغية؛ فسكن إلى العزلة واستفرق 
المتابعة ولا تأثر المحاكاة؛ وإنما تأثر التعاطف في في المطالعة؛ وتعلم لغات أخرى. ثم | بالسياسة 
المشاعر والأحاسيس مثلا: ليالى ألفريد دو نيسيه. حتى انقلب نظام الحكم فاعتزلها. وتنقل فى بلاد 
ولا سيما ليلة أيارء وقطع لالفريد 
دوفيني؛ ومنها: (موت ذئب)؛ وقرات 
فقطعا للأامارتين؛ ومنها (البحيرة)؛ 
أقرؤها بالفرنسية. وقرأت لفيكتور 
هيجو بعد أن فيل لىي: إن شهره في 
الطفولة من أسرة شعري ,©). 
إل طلاء على جميع هاه التصائد ْ ظ 2 ٠‏ 0 5 ( 7 [ ْ ٌ 1 لان م ْ 0 ئ ظ ٌ ١‏ 0 ْ ٍ 1 ْ ْ سي 
وغيرها مما أشار إليه الشاعهر. ظ ظ : 
وبعد دراستها تبين أن تأثر الأميري 
بالشعر الفرنسي يختلف عن تأثره ا [ 
التأثر الشكلى ٠‏ وأما تأثره 
بالشعر الفرنسي فهو تأثر مشاعر وشكل. 
ولعل السبب هو رابطة الدين التى توحد بينه وبين 
إقبال» ورابطة الإنسانية والفن التي تريبطه بالشعراء يفتر قلمه ولا يكل عزمه. ثم توقف. ود 
الفردسيين. عامين توفي . 
وسأقتصر في هذه المقالة على علاقة شاعرنا << وكان شاعرا مطبوعا غمر البديهة فياض القريحة؛ 
بلامرتين فقط تاركا للقارئ العزيز فرصة الاطلاع يقول: « أنا أغني يا صحابتي كما يتنفس الإنسان,: 
على بقية اشتباكاته الشعرية مع الشعراء الفرنسيين ويغرد العصفورء وتعزف الريح: ويخر الماء 2(). 
وقبلهم محمد إقبال؛: والشاعر الخيام وغيرهم من كل هذه النواحي وقعت للأميري متطايقة معها 
خلال الاطلاع على كتابي: البناء الفني في شعر إلى حد بعيد؛ حتى عدد سنوات العمل في آخر 
الأميرى. حياته. وبذلك أسهمت الظروف المتشايهة فى تشكيل 
«يعد ألفونس دي لامارتين (8132161126:آ1) ( .11/5 شعريا بشكل متقارب إلى حد ما. مع 
65ههم) من مشاهير الشعراء الفرنسيين الذين أثروا وجود الفارق في الدين والقومية. ولذلك يجد المتلقى 


| 
ينا 


9 


سيك 


تشابها في اتجاه المشاعر والأحاسيس.: بل الموضوعات 
عند الشاعرين. ومع ثبوت اطلاع شاعرنا على شعر 
لامارتين؛ فإن وجود التأثر متوقعء ولكن ذلك لا ينفي 
أن يتفق معه فى جوانب لم يآأخذها عنه؛ بسبب تشابه 
الظروف الحياتية والثقافية التي تجاوزت التشابيه في 
الأصول إلى التشابه في بعض التفاصيلء وتبادل 
المعرفة بين الشاعرين في التثقف بثقافة الآخر؛ فقد 
كان لامرتين محبا للشرقء معجبا بتاريخه وتقاليده 
وأخلاقه وأبطاله. وقد كتب وهو في شبابه سيرة 
مختصرة لنبينا محمد يَكك كانت منه إسهاما فى 
رد اقتراء المفترين عليهء ودعوة مخلصة إلى تكريمه 
وإكبارهء وقهم الإسلام بروح متقبلةا")؛ مما يقطع 
باطلاعه على الثقافة الإسلامية: التى جعلت يعض 
أعماله تصطيخ يصيغتها. كما كان للأميرى تمافة 
فرنسية؛ فقد درس شيئًا من ثقافتها وآادابها وفلسفتها 
في بلده سورية قبل أن يعيش فيها فترة من أخصب 
فترات حياأته . 

والتقى الشاعران فى عدد من الموضوعات؛ 
منها الدينية؛ كما فى قصائد لامرتين: الصلاة « 
28111 شا أو (تسبيح لعبادة عقلية)؛ كمأ 
سماها الشاعرء والله (7آ10181).: ولا إله إلا 
الله.. ((آ10128 لا 0ش رو للاءآ[)ء وروح الله 
(1011:10 101 1)1,15:52111). وقصائد القلق؛ التي 
تعبر عن مشاعر الوحدة على الشاطئء وتركز على 
العناصر العاطفية الناشئكة من الشعور الحاد بخلو 
المكان من المحبوب؛ كما فى قصائده: الوحدة: والوادي: 
والمساءء وذكرى. ويلتقي الأميري لامرتين في كثير من 
العتاصر الموضوعية فى هذه القصائد جميعها؛ ممأ 
يطول التفصيل قيه. 

وتعد قصيدة البحيرة (0)شا آ.ل)؛ أشهر قصائد 
لامارتين على الاطلاق؛ وقد كتيها عام /١١/ام:‏ حين 
عاد وحيدا إلى شاطى بحيرة ( بورجيه) في ( سافو). 
وكان يلتقي على صحرتها حبيبته ( إلفير)» فلم تأتة؛ 
لآن الموت قد طواها . 

وكان الأميري يقرؤها بالفرنسية كما ذكرٌ سابقا. 


وييدو أن أثرها فيه تمثل فى تصوير لحظات 
الاستغراق التي احتوت الشاعر الفرنشسسي وهو يتأمل 
اليحيرة. ويستعيد لحظات اللقاء مع حبي ته ؛ يول : 
«وذات مساء ‏ أما تذكرين . أبحرنا فى سكونء وما كان 
يُسمع لنا في البعد قوق العباب وتحت السحاب. إلا 
ضجة المجاديف وهى تضرب في إيقاع موزون أمواجك 
المتتاغمة ١‏ وفجأة: تداولت أصداء الشاطئ المسحور 
كلمات لا عهد للدنيا يمثل نبراتها ...1!'). 
فقد قَدّرَ للأميرى أن يقف عند بحيرة جنيف 

وحيدا ينتظر قاريا بخاريا يجول به أرجاءهاء فإذا 
به يقول!” ): 
لغنى العسمت واحنوى ا لسن حمسي 

كان من كل جسائنب خلابا 
وشعوري أغفى:؛ وفي لا شعوري 
وفسراءى مسا يين عسي شسرودي 

وشهودى ها كان فى الصحو غابا 
وتلاشى ما كنت أاضوىيء وكافت 


نفسهات تخصير الالساينا 
ثم أنشأ مقطعته الرقيقة ( موسيقى الصمت) 
والتى مطلعها(!'): 
موسيقى الصمت وقد أشمضه 
عت وعقلى فى قابي انصهرا 
ألصسسان دقسسات (وفسسهسا 
عن سمع قد ألف الوترا 
فكل من الشاعرين وقف أمام بحيرة؛. وصور حالة 
السكون العميق؛ المشحون بالعواطف والتأملات: الذي 
نتج عنه استغراق تامء ينسى معه الإنسان ما حوله؛ 
وينتهي بالتعبير بأسلوب إبداعي جميل.. عبر عنه 
لامرتين بقوله: «تداولت أصداء الشاطئ المسحور 
كلمات لا عهد للدنيا يمثل نيراتها... » , والأميرى 
يقوله: «وكانت نغمات تحير الألبابا». ظ 
ومن أبرز ما يمكن أن يكون قد لفت حاسة الأميرى 
الشعرية عند ( لامرتين)؛: قضية العلاقة بين الروح 
والجسدء وتطلع الروح إلى الخلوص من الهيكل الجسدي 


وحرصه على تحليل فيود نفسه من + ل الحمأ 


أن يتخفف من كدورة المادة فى نفسة؛ لي . 
دوتلكن من وزاء ذلك الغللك الداثئر وهده الشمس وئفسه عن علائق الأرض: إلى أن يكون الله تعالى 


2 


الساطعة أمكنة أ خرى؛ تسطع فيها الشمس الحقيقية١‏ هواه الذي لا يقدم على رضاه شيء: وهو هدفه الذي 
فلو أتيح لنفسي أن تخلص من قفصها لرأت في تلك لا يهدف إلى غيره في حياته. 


السماوات حبيبها الذي طالما يكت عليه وحنت إليه ! على أن الباحث سيجد بعض تلك التحليقات 
هتالك أنتشىي من رحيق الخبطة: وأظفر بالاأمل الروحية عند لامرتين في شعره الدينىي يتخاطب 


على سمع؛ ولا تدور بخلد. بشعر الأميري؛ فكأن الأآميري هو الذي يقول وليس 
أعجزني أن أطير إليك وأنا مثقل بقيود المادة» لامرتين!*'): 
خاضع لجاذبية الأرة قليل إذا قلنا بأنك طبه 
وفي قصيدة أخرى يقول لامرتين!"): جميل حليل أنت أسمى بلا نكر 
ِ ن روحي بالتحلل من قيودها: طارحة وانى اوالى البحث صمات مسقنا 
عبء البوس البسرم نقلبي تواق الياكث. وذا عسدرم 
تاركة حواسي تهيم في هذا العالم» عالم الأشباح؛ وروحي شعاع من ضياء قبسته 
حيث أصعد إلى عالم الأرواح بدون عناء ومن نور حب الله في اليسر والعسر 
هنئالك أطأ تحت أقدامى هذا العالم المنظور وتفنى ميول المغريات وتنقضى 
رقع حرا في ساحات الخفاء وأخلص للمولى: فيغفر لي وزري 
ن روحي لتضيق في سجنها الرحب 
ذني في حاجة إلى مقرلا أفق ل4). إلى المنسع المشيوب والموقف 
وشده المعابى نحدها متمظة فى كثير من شعر أ سس أنفاسسى وان ذأ نسوسا 
الأميري في أسمى مما هي عليه عند لامرتين. ‏ ظ 0000000 9 تفكيري وبحتي شي الا 
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أرى هاما رحبا وفيات أيه 

لعيني شغافا وإن غام عن غيرى 
تعمقت فى هذي الطبيعة باحثا 

فكان اكتشافا للحقيقة والسسر 
رايتك قى هدي العلييمة ممدها 

فقدست خلاذق الطبيعة والسحر 


الهوامس: 

0 عبد 1 3 شرارة: الآداب مطابع ألف باء . الأديب بدمشق, 
5ه العدد: لاء تموز, ذو القعدة ١٠4اه‏ ,(أيلول 
ص: 15. 18ام) ص: 13 


(5) انظر: لقاء لم ينشر مع الشاعر )1١(‏ انظر: رُفائيل. صحائف سن 
الراحل ( عمر بهاء الدين العمشرين لشاعر الحب والجمال 


الأميري). مقابلة: حوار باسل لأحمد حسن الزيات؛ عالم 
محما . مجلة النون السنة ل الكنب بالقاهرة؛ ط: 8 أض 
العدد: ١أ.‏ [1ؤام). 


(5) انظر المتنبي بين نافديه للدكتور (7) لامارتين أمير الشعراء الفرنسيين 
محمد عبد الرحمن شعيب: . البحيرة؛ النص الفرنسي 


64-١77؛‏ وأثر الأدب الفرنسى وترجمته العربية. المجلة العربية, 
فى القصة العربية للدكتورة العدد: ؛, 15919/0/19ه 


0ام ص: 0 وما بعدها . من قصائد لامرثين . تعريب 
(؛) أشرطة السيرة الذانية. محمد سعد ولاية: 00-44, 
(0) مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية 10-11, 


في الشفر الفربى المعاصر (9) لامارتين أمير الشعراء 
(الاتباعية. الرومانسية . الوافعية الفرنسبيس . البحيدرة 
. الرمزية) للدكتور نسيب نشاوي؛ النص الفرنسي وترجمته 


إن الأميري قد يكون وجد في شعر لامرتين 
اتجاها روحيا متساميا يتوافق مع اتجاهه. ضجعله 
أحد مصادره الفنية التى غدت هذا الاتجاه فى 
نفسه. مع عدم التأثر يما قد يقع فيه الشاعر 
المرنسىي ( النصرانئي)؛ بحكم تصوراته الدينية 


صضك نبممبمهدلم 1 
)0 


العربيية.المجلة العربية:, شعرا فاضطر إلى التدخل 
العدد: 4 9!//0/195؟اأه بالأضافة والتمطيط. وترجمة: 


(377//0//9ام)؛ ص: .٠١‏ وقد أحمد حسن الزيات فى كتاية: 
طالعت أكثر من ثلاث ترجمات مختارات من الأدب الفرشسسى,: 
مختلفة لهذه القصيدة: ولكني وهي نثرية أيضاء ولكنه أفرط 
آثرت هذه الترجمة النثرية؛ فى تدخله بأسلوبه الخاصء 


لإحساسي بأنها أقرب من 2 والممتزج بالاقتباسات الكثيرة 
غيرها إلى الحس الشاعرى من القرآن الكريم؛ وخالف 
والخيال المجنح الذي وصفت أكثر الترجمات الأخرى؛ مما 
به هذه القصيدة الرائمة: يدل على بعده عن لغْة النص 
ولكون المترجم وضع النص الأصلية وصوره الخاصة. 

بلغته الأصلية أمام القارئن )٠١(‏ ديوان صفحات ونفحأت: 


وقال: إن ترحمته حرفقية؛ مما 71-0 , 

جعلني أطمئن إلى أنه قريب (١١)المصدر‏ السابق؛ وديوان سيحات 
من روح النص الأصلية. ومن ونفحات: ٠١‏ . 

الترجمات الباقية: ترجمة: )١١(‏ مختارات من الأدب الفرنسى 
محمد أسعل ولاية شضي: كتاب لأجمد حسن الزيات: 1510 ١‏ 
مختارات من قصائد لامرتين» )١١(‏ مختارات من قصائد لامرتين . 
المعارف بالإسكندرية: ام تعريب محمد أسفد ولديه: 2 


ص: .45-4١‏ وقد عربها (14)المصدر السابق. 


ديو انكم مع الله آبات من الوتيل والصلاق ,بطالعها القارئ فبسعد 

بسحر الببان كما بسحد بصدق الإعان. وقد فرأت طائفة صالكة من 

قصائده و سأقر أبقيتها و أعيد قراءة ما فر أنه للأنه دعاء يتكرر ويغجدد 
ول بتغير. وتوابكم 2 الله عليه يغنيكم عن ذداء الناس. وانه غلى دلا 


الثداء موشورى وعمن ماش كوو شفلوا مني شح ه واعددموا من الله 
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الرحمة والررق والرامة. وبالررق: 
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الحنك: 

أما الجنة2. فقد ذكر الفيروز أبادى فى كتايه 
بصائر ذوي التمييز في لطائف الكتاب العزيزا" 
الجنة - فى القران الكريم - ترد على اثنى عشر 
وجها منها: البستان: ومنها رياض الروح والرضوان 
وبساتين الأحباب والإخوان: وجنة عرضها 
السماوات والأرض " وهي أريع جنان اثنتان للخواص 
«ولن خاف مقام ريه جنتان ' واثنتان لعامة المؤمنين 
«ومن دونهما جنتان " وواحدة من هؤلاء الأربع جنة 
النعيم»ء والثانية جنة المأوىء والتالثة جنة عدن. 
والرابعة جنة الفردوسء وذكره أن الريحان ما له 
رائحة من النبات: وقيل: الرزق(). 

وإذا تأملنا البنية اللغوية لعنوان ديوان رياحين 
الجنة نجد أنه مكون من مفردتين " رياحين والجنة 
وكلاهما معرقة؛ الأول معرف بالإضافة والثاني 
معرف بألء واللفظان الرياحين والجنة كلاهما 
اسم جامدء لكن الأول جمع: وأما الثاني غمفرد : 
وهذه السمات البنائية للكلمات تتضمن عددا من 
الدلالات»؛ فالتعريف يفيد التخصيص.ء فالأاًطفال 


ا 2 1 . 1 


5 د 
تن + لني 


الرياحين ليست أى رياحينء: فالريحان في بعده 
المادى المألوف يشير إلى طيب الرائحة: لكنه يتمير 
بأنه يدوى سريعا ولذلك قال أبو عمرو بن العلاء 
مشبها شعر المحدثين فى عصره: إنه كالريحان يشم 


فيذوي فيرمى به أي أنه لا يتميز بالبقاء لفترة 
أطول. لكن الرياحين هنا جاءت مضافة إلى الجنة 
فعرفت فطافتبست دلالة جديدة: فهم رياحين خالدة 
يكتسبون الخلود والبقاء من طبيعة الجنة التي 2 
تعرف الانتهاء والزوال» وحينما جاءت الجنة معرفة 
فإن ذلك يجعلها مختصة بالجنة الأخروية وليست 
أي جنة؛ وجاءت مفردة تعزيزاً لذلك التخصيص 
فهى الجنةء أماالرياحين فجاءت مجموعة 
لاستيعاب الدلالة على الأطفال عموماء وليس طفل 
معين, وهذا ما يشير إلى طبيعة رؤية الشاعر التي 
تقف عند أطفال معينين بل هي رؤية تمتد من 
الأفق الأسرى المحدود إلى الأفق الإنساني الوأسيع. 
وإن كان كثير من قصائده تدور في نطاق عاللمه 
الأسرى. 
وإذا تأملنا البنية التركيبية نجد أن التركيب 
'رياحين الجنة " فيه حذف. والتقدير: هذا ديوان 
رياحين الجنة فحذف المبتدأ والخبر وأبقى المتعلق 
المضاف إليه لسهولة تقديرم. 
أما إذا أخذنا في الاعتبار العنوان الفرعي 
للديوان وهو ' شعر في الطفولة والاطفال 
فيمكتنا تقدير رياحين الجنة "على أ 
خبرم شعر في الطفولة والأطفال. 
أو اعتماد التقدير الأول فيكون ' العنوان 
الفرعى شعر في الطفولة.. عبارة عن صمة 
لديوان أو بدلا . 
ولا شك في أن هذا التركيب الذي تضمنته 
بنية العنوان يحيل إلى طبيعة الرؤية التي 
بتحلى بها الشاعر لعالم الطفولة: فالأطفال 
لديه هم ' رياحين"' وليسوا رياحين دنيا لكنهم 
رياحين الجنة؛ وسواء أكان معنى الرياحين 
الرزق أم الرائحة أم الراحة فإن الأطفال في 
نظره يشكلون عا ما جميلاً وساميأء فكلمة رياحين 
تحيل على الطييات: على الراكحة الطيبة والزينة 
فالريحان يتخن للزينة: والأطفال 
زينة الحياة الدنيا . 


' المال والبتون 


>> لتجليات وان اللديوان فى عنوذه اللصودر 

إن العنوان في ديوان رياحين الجنة لا يحيل إلى عمله 
إلا عبر تمقصله مع عدد من عناوين القصائد المكونة 
للعمل؛ وقد ورد عدد من عناوين القصائد يصيغة تدل 
على هيمنة عنئوان الديوان على تشكيل بناء العنوئة فى 
نصوص الديوان مما يحقق تواشجا عميقا مع العنوان 
الرئيس في إنتاج الدلالة ". 

إن القصيدة داخل الديوان عبارة عن بنية دلالية 
مكتملة؛ لكن هذا الاكتمال لا يمنع أنها مهيأة للدخول 
فى بنية دلالية أكبر تخص الديوان. هنا يمثل عنوان 
القصيدة علامة على أكتمالها دلاليا: أما عنوان الديوان 
فعلامة على تلك البنية الأكبر التى تنتظم فيها الينيات 
الدلالية لكافة القصائدء ومن ثم كان لا بد أن يخترق 
عنوان الديوان كافة القصائد ليتمكن من رد اختلافها 
إليه.بمعنى آخر" إن عنوان الديوان يتردد بهذا الشكل أو 
ذاك داخل جميع القصائدء الأمر الذي يشكل نواة أولية 
للبنية الدلالية الأكير "(؛) 

ومن د للك: 

ورود عدد من النصوص بصيغ دالة على الريحان أو 
الجنة أو مرادفاتهما أو ما يدل على الطيبء ومن ذلك 
- العنوان: ريحانة الله " لإحدى قصائدها*) يقول فيها : 


زسحصانه السايةه الى شيات 


كما نجد عنواناً آخر ' مؤرجة مضرجة "7 أي تفوح 
منها رائحة الطيب. الدال على رؤية الشاعر للطفولة 
بأنها طيبة؛ وأنها رياحين الجنة؛ وهناك عنوان " تيار 
الهناء "(") لقصيدة يذكر فيها ابنته عائشة وابنتيها علا 
ورناء وظيه دلالة علىٍ صدى مأ اعتراه من هناء حينمأ 
تركت له عائشة رسوما تجسد مشهدا له ولها. ومدى ما 
سرى في نفسيه من الارتياح؛ وهي دلالة تتصل بالدلالة 
المركزية شي عنوان الديوان: 
ظ مسن يدك البرة نيار الهناء 
ونجد العنوان تاج الدين وبهجة الدنيا!”) لقصيدة 
ينادي فيها حفيده بقوله: 


دا طلعة التعيد واتعام الححديد أما 
شاع السنا والدنا واتلدمن دمصت تنا 
مغردا مبهجا كالفجر منيلها 
بالخير هيه منى تنفوق كل منى 
فالأطفال في رؤية الشاعر هم تاج الدين وبهجة 
الدنياء إنه يراهم مكسبا وذخرا وتاجاء والتاج يدل على 
الملك. والملك رزق لكنه رزق للحقيقة وللدين» وأنعم يه من 
رزق لدين الله ! 
والشاعر يرنو لأن تكون ذريته - أبناءٌ وأحفاداً - 
كذلك؛ وهم في المقام نفسه بهجة الدنياء وهذه المعاني 
تتماس مع معاني الريحان: الدالة على الراحة والرزق. 
وفي قصيدته" درج من تور" يقول!") 
غسدوةوسم روحسي وأودعستهسم 
راسسسي ومس أسسوسك لسفسسءوري 
فالنظرة للطفولة نظرة فيها ارتقاء؛ وفيها نزوع نحو 
روحنة الأطفال فهم نورء أو درج من نور. وهذا المعنى 
يحيل إلى العنوان الذي يجعلهم رياحين الجنة؛ التى يغدو 
فيها المؤمنون - وبخاصة الأطفال - كائنات نورانية. 
وفي قصيدة بريد الوجود يقول ('') 
وأسس سم أبسا رضس كسا رتسعسا 
يراصضون مشل قراح السام 
أمسا قسة مسن معن اللخاسود 
تسعصشمع فسي فائنة وابستسام 
وبا صساة لاستسراث الصدود 
لها عند ذىي العرش أعلى مقاه 
فهم صوت الوجود وبريده الذى يحقق التواصل بين 
أجيال البشرية لتحقيق القاء. 
وهم قبسة من معين الخلود. وصلة لتراث الجدود .. 
أما العناوين التى لم تتضمن الدلالات المباشرة 
فهي: حباب وعتاب ١‏ تفاؤل ودعاء"")؛ و" قدر 
الحر"7”. 
أما قصيدة ' حباب وعتاب " فقد وجهها إلى حفيده 
عمر وكان فاتئحة النص: 
تسوسر الحتسيسيساب السس وسع 


ام لاسا 
وفصيدته تفاؤل 
41 الو 1 5 ا ' 0 
ودعاء شار عنوائها 00 0 
الفرعى إلى طبيعتها رك 0 
الحفيد . 


فعنوان الديوان يمتد 
في عناوين القصائد بشكل 
مباشر بإيراد لفظ الرياحين 
أو الجنان:؛ أو بشكل غير 
مياشر يإيراد أالفاظ لها دلالة 
تلك المفردات. 

كما نجد عددا من النصوص 
معنونة بأسماء أطفال: منها " . 

ما ورد ياسم الطفل فقط, 
وهشي: 


سس براع مجاهد : حديمك: 


حسنى: 
سليمى. ونلحظ أن ثلاثة من هذه العناوين للذكور: 
واثنين للاناث. 

ومنها ما ورد ضمن تركيب» كما يأتي: 

- الاسم والصفة: عراء الحبيبة"(؟١)‏ و بشفاه 
الحنان يا حذيفة بن اليمان " )١(‏ و "أحمد أسامة بن 
''') فغراء موصوفة بأنها الحبيبة؛ أما حديفة 
فهو بشفاه الحنان وجاء منادى؛ وليس ذلك فحسب 
بل استدعى الشاعر الشخصية التاريهخية حذيفة بن 
اليمان. صحابي الرسول ظَلَِةِ وصاحب السر المستودع: 
رضي الله عنه: ونادى في سياق الخطاب: بثفاه 
الحنان يا حذيفة بن اليمان " مبينا موقعه في مدار 
الحب. ودالاً على رؤيته فى تربية الأبناء على مائدة 
الإيمان ليكونوا من حملة الحق ورافعي علم الدين, 
يقصون آثار الأعلام الكرام. ' 

- و أما أحمد فقد جاء عنوانا رئيسيا تم تذييله 


مك 


- 


بعنوان فرعى هو: أسامة بن منقذ تفاؤلا بالقائد 
المسلم البطل أسامة بن منقد . 

- الاسم مسبوقا بحرف جر ' إلى نعمى 7""!, ليدل 
على إهداء القصيدة لها : 


3 


0306 
0 نكا - أو مسبوقا بحرف الجر 
| لساك اللام " مع ذكر المتعلق به: تعويذة 
ا 0 0 14٠‏ 


للدلالة على القصميدة 
- أو الاسم مضافاً لم 
قبله: من وحىي صورة 
حسنى 13)., 
أو معطوفا 
على ما قيله: ' علا 
وجدهاء نعمى وجدها 
والشعر!''). 
- وهما عنوانان 
يوّكدان العلافقة بين 
الشاعر والأطفال. 
- أو خبرا لمبتدأ يدل على مكانة الطفل في 
قلب الشاعر: حية قلبى علا (''!: أو رؤيته لمستقيلهك :: 
وتفاؤله له" الإمام أحمد "7"). 
وورد أحد العناوين بصيغة ترنيمة صوتية يهدهد 
الوالدان بها الطفل وقد نظمها الشاعر لبكره براءء: 
وهي مكونة من مقطعين صوتيين ' نني نني " 29 وأما 
عنوانه " أب " (4") فيتحسر فيها على أولاده لما ذهبوا 
وتركوه وحيدا في ' مصيف فرنايل . 
- أما طبيعة الأسماء فإنها تحيل إلى المعاني 
الإسلامية فأحمد اسم للنبي يِه والإمام أحمد 
صاحب أشهر المذاهب الإسلامية2. والحسين زين 
العابدين اسم حفيده.وعائشة الغراء بالاسم والوصف 
يشير إلى الطاهرة المبرأة عائشة زوج النبى علد 
والوحى يحمل دلالة النبوة وحذيفة صحابي جليل: 
وعمر ثاني الخلفاء الراشدين»: ومجاهد يشير إلى 
التابعى مجاهد. وريما يشير إلى معنى الجهاد؛ وهو 
من المعاني التي وردت كثيراً في وصفه لأبنائه. 
- أما تعمى؛ وحسئىء وعلا؛ فهى أسماء تحمل 
دلالات إيجابية في المعجم اللغوي الإسلامي. 
ولا شك فى أن حضور الأطفال وتبوؤهم ناصية 
النصوص في الديوان يدل على تواتر الرؤية المعلن عنها 


عنوان الديوان: وكثافة الحضور تدل على كثافة 
الرؤية المحتفية بالأطفال من ناحية وكذلك طبيعة الرؤية 
الفكرية التي تشكل عالم الشاعر الأميري الذي يظل 
مسكونا على الدوام بالرؤية الإسلامية. ولا شك في كون 
طبيعة الأسماء تدل على أن الشاعر يظل شاخصا إلى 

مجتمع النيوة خصوصا وإلى المجتمع الإسلامى عموما 


0-7 لها مضسية 


كأنموذ يرنو الشاهر لإعادة تحقيفه فى عالم اليوم 


وهناك مظهر آخر لامتدادا بنية العنوان. حيث نجد 
آأثار بنية العنوان في متون النصوص: يقول!*') مخاطبا 
صغيره براء: 
بشر النور فى العيون العذاب 
يا وليدي يا راحني من عدابي 
أن ستفدو وآنت زين الشباب 
ساعدا بسسادمراً المسكساره عسي 
ونجده فى قصيدة مجاهدة؟") يستدعي المعانى 
الدالة على رؤيته للطفولة والتي اختزلها عنوان 
الديوان: مجاهد في ساحته أم بلبل في روضته. 
ويقول في أبناكه (""!: 


1 زع ١‏ قلو ١‏ : 
كسارح منسغ مسن الور 


فالأطفال بتدرجهم كأنهم درج من النور وضي 
هذا إضفاء للمعانى المجردة السامية على الأطفال 
والانتقال بهم من نطاق الحس إلى نطاق المجرد النور. 
وإانمسا أولاد تع ا نينتا 

اكيادنا تمسئسى معاسى 

إن هبت الريح على بعضهم 

بل يتفوق الأميري عليه بجعلهم مزعا من القلب لا 
من الكبد وهذا أبلغ من جعلهم مزعا من الأكباد . 

ويقدم لنا صورة لعلافة الأب المؤمن الحنون 
بأطفاتله!"): 


تسم لمامة كنا لسسرق تمك مسر اماما 
مساعاتها والبدر مكتمل 
عشنا مها فى متمة سمرا 
0 عدبا ورف الأضق مكتحل 
سس مسعاين ولساسرهسور تسدى 
وا لجسيو ركسم السسرك #سصساسا أن 
نتسادل الالفاز نصنعها 
نتذاكر الأنفاس..ضسرت حل 
فالشاعر مجتمع مع أولاده وللزهور شذىء وهنا 
إحالة على الرياحين التى نشتم راتحتها من عنوان 
الديوان. ... إلى أن يقول: 
راشا الله السسي لساساساتا 
مسن قرسنا واللأمسر يتصل 
حكم الإلسة وكاسه حكم 
ولشكل سق ساسكت 6 أجل 
فالأطفال هم ريحانة الله هم من غرسنا بحكمه 
وقضائه - عزوجل - إنهم رياحين تظل تنبت في حداثق 
الحياة وتتكاثر,. وتظل تتمايل وتترافص في مشاتل 
القصيدة؛ فكثير من قصائده سميت باسم الأطفال. 
وتستجلي الديوان وتشعر أنك أمام رياحين: كل 
ريحانة أندى من الأخرىء كما تظل تلك الرياحين 
تتبرعم فى فضاء الرؤية لدى الشاعر عمر بهاء الدين 
الأميري في كل أحواله مسروراً أو حزيناً. حاضرا 
بينهم أو غائبا عنهم: فهم لا يفادرونه. يقول فى 
قصيدته: أن" (1), 
دذهصيواء حل دهضيوا ومسكيهم 
فى القلب ما شطوا وما غربوا 
إلى اراهم ايها المعفتت 
نفسي وقد سكنوا وقد ونبوا 
وأحسس في ادي قل عبهم 
في الدار ليس ينالهم نصب 
إنسي أراهسم حيتها اتجهت 
عيني ك_أسراب القطا سسربوا 
الفشيتنى كالطفل عاطفة 
فإذا به كالغيث ينسكب 


ا 


: 
0 


1 


قم ممصت أ لمسعسدال فسن رصللى 
يبكى.. ولو لم أبيك فالمجب 


5 


0 
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بارك الله بالسراء ويسرى 

زقها عن حصديفة بن اليمان 
وحيا الأسرة المزيزة منه 

طائع الخير واترضا وحبانى 
لليمان الغالى وكندة من قلبى 

وحبي أحجاسى اللساسى والأمصانس 
بالولبد السعبد أنسضة الاسه 

نات اللا يسان وال حسسان 


0 


0 
7 
ار 


3 


وفي قصيدة تعويذة للحسين زين العابدين يقول!': 
وفىالنفس مافيهامن الحم وررمرق لاا 2 شد د مالاسر 


لتب 


رسومك في عيني ياين حسيبسي 
وفاء قد انسابت وجاوزت الورق 2 - حسيني - زيني - بهجة..' 

بيحركها الصدرالدي قدد وفي قصيدة ' من وحي صورة حسنى ' يقول ('".: 
عليه بما في قلبه من هوى خفق تأملت حسنى وهي مشرقة حسنا 

حبت وربت في مطمحي وترعرعت وأبعدت عن نفسيبها الهم والحزنا 
شبت وكا نت بهحة ا لفكروالحدق فحسنى ابنته المشرقة بالحسن التى لها من أسمها 

قباست قيها نقصاء نسو سا دصيب؛: تشرق | وتغدو إشرافتها غروبا للهم 
وعزم جهاد في والحزن: فهي الراحة والريحان. 

فهنا يلتبس الحفيد الحسين برسومه التي بعثت>>2 والأطفال لديه روح وراح ومنى؛ و" تيار هناء 
بها أمه (وفاء) ابنة الشاعر. وأضحت الرسوم معادلا يقول9": 


موضوعيا للوليد الحسين, الدى حملت وسبو مك نشحمةه عا نساسى ظفراء يأ أش:” " الوها" 


3 بن 


نبوية؛ كيف لا وهو الحسين سمي سبط رسول الله وأنتسمسا روحسي وراحسي والمسى 
وكلاهما ريحانة جده!! ولذا يستفتح الأميرى ويظل هذا المعنى يشكل سما فى ديوان الشاعر, 


1 . د (5")., 


نصه4هء مخاطبا حفيده بقوله حتسيس) 9نيسى /؛ ١‏ 


والزينة والمنى مصدرها الحسين 4 لب ' 5 ال > 9 7 8 روياذدا 


الجميل ' ريحانتى أهل الجنة '".؛ ومنها كذلك الألفاظ وسسدة الله خط وك 


عا لوي 
ا ل 35 
0 


فقالطفل أحمد هو الطفل البكر للشاعر أمنية 
يتمنى أن تدوم فرحة قلب تواق لطفله قلذة كبده 
وريحائة جنته. 
ولحفيدته سليمى نصيب من شعره وفلبه : يخاطبها 
سس كى قصيدة ة حملت أسمها - قاكلة(5"): 
يا طلعة اليمن للعام الجديد أيا 
ليمتي عم فيض الب: مغناك 
3 اساسا اذه لست السخسر ذا تسسك 
فى السعد والمجد عينا للهترعاك 
وزدت هيفا وآوفى بهجة ورضا ظ 
وزنت أحمد تنشريدا بملقالك 
وطاب عيشك إرغادا وعافية 
وأشرق الحب فياضا بمرآاك 
وقد ركضت إلى " جدو فحياك 
مقبل" “2*2 الزاهشى دردد من 
والراحة فى هذه المقطوعة التى تنضح بالعاطفة 
حتى وهو فى عفقده السابع: يرى فى الطفولة حسن 
الحيأة واصتداد الأمل؛ وهدا تعرر روية الشاهر 
للطفوئة ويشكل امتدادا لهيمنة بنية العثوان على 
الديوان. 


وثمة خاصية جديرة بالالتفات تمس بنية العنوان 
وتؤثر تأثيرأ واضحا فى توجيه دلالته ألا وهي 
تذييل العنوان ببنية شارحة اصطلح على تسميتها 
بالتصديرات77), 

والتصديرة مقطع لغوي يتلبس بشكل جملة أو 
عبارة تتضمن إهداءً أو قولا شارحاء الأمر الذي لا 
بمكن معه أن يكون التصدير عنصرا هامشيا وإِن 
أغرى موقعه باعتباره كذلك ("). وهذا ما انتبه 
إليه جيرار جينيت أثناء تعريفه التصدير بوصفه 


أنه استشهاد للحاشية. ويرصد جينيت للتصدير 
وظيفتين!"" وظيفة توضيحية تتحدد بإضاءة العتوان 
وتسويغه لا سيما العناوين المركبة تركيبه استعارية 
ووظيفة بنائية حيث يشكل التصدير بناء على هده 
الوظيفة اعتبار توصل العنوان بالبناء النصي. 
يفهم من ذلك أن التصدير وإن استقل ببنيته عن 
العنوان والنص إلا أن دلالته تبقى رهينة بما يفتحه 
من تعالق دلالي مع كل منهما أو مع كليهما مما 
قد يتعدر وصف التصدير بالعتوان أحياناء مما 
يستلزم إنصاتا مستمرا لعلاقة التصدير بالتص 
وعئوانه!! '. 

وتعد بنية التصدير من العتبات النصية التى 
تأخن شكل اللازمة فى الديوان نلحظها فى مقدمة 
ديوانه”*) حيث وردت الجمل التصديرية الآتية: 

في الآثر عن رسول الله صلى الله عليه وسلم: 
أن مما قال (أو كما قال): 
-١‏ "الولد ريحانة... وريحانتي الحسن والحسين . 
؟ا- "الولد من ريحان الجنة . 

وهما تصديران يحيلان على البعد الدي 
تضمنته عنوئة الديوان. 

وندجده فى مقدمات قصائدمه 2 طهو يقدم لكل 
قصيدة بكلمة تضعها في الجو الذي فيلت فيه؛ واثر 
أن يكتبها بخط يده على أن تكون بحروف المطبعة 
لتكون أصدق في التعبير عن خلجات النفس وأدق 
في نقل ومضات الشعور' (''. 

لكنها فى هذا الديوان وردت بخغخط الطباعة 
وليست بخط يده ولو وردت بخط يده لكانت دلالاتها 
أثرى. كما أن المقدمات وردت بضمير الغائب مثل 
قوله: كان مع أطفاله وأسرته في مصيف (قرنايل) 
وكانوا يملؤون حياته ضجة وحركة..ثم سافروا 
حميعا إلى حلب وتليث وحده وقد أصمت كل مأ 
0" (27), 


الرياض وأنا في معتزلي قرب الرباط..وزاحمتها 


زمنا ومكانا وعلة والمخا ١‏ 
وربما الحالة النفسية. كما نجده فى التصدير 
السابق. وذلك يحيل التصدير أشبه ينص سردى 
1 دلالات إضافية للنص الشعرى. 

و يصوغ هذه التصديرات بلغة تقريرية نثرية 


595 


بعدهأ وحيدا ينظلم هذه القصيدة الدامعة"(5: 
قو صف القصيدة بالدامعة فيه تشعخيص د يملح 


القصيدة صورة الإنسان الحزين الدامع. 

وقد وردت كل قصائد الديوان مبدوءة بالتصدير 
سوى قصيدتين هما: من وحي صورة حسنى (!* 
ونعمى وجدها والشعر 7" أي أن التصدير بنية 


أسلوبية لازمة في ديوان الشاعر الأميري 


وعندما نتأمل هذه المقدمات التصديرية تجد 


1 
1 
5 
م 
ٍ 
3 


ا 


ال بيتك 
ات 
- 0 


سسا كمه 


للقصيدة العربية التى 
كانت تعئون يمثل 
تلك التصديرات., 
وتمثل مناسية قو 
المقصيدة. 
- غلبة اللغة التواصلية 
اللغة الإيحائية. 
- تميزها بالطول: 
الذي قد يصل د 
- كما أشرنا- إلى 
صفحة كاملة . 
- التفصيل في 
البيانات وعدم اعتماد 
اللمحة الخاطفة. 
- النمطية في البناء 


والأسلوب. فالشاعر لم يحاول تغيير أسلوبه 
يهأ إلا لماما”. 


لما 


العتبات النئصية 
أبرزها العئونةء والعنوئة الفرعية والتصدير. 

- أن هذه العتبات النصية قد أدت وظائف تواصلية 
ودلالية مهمة؛ وبرزت بوصفها نصوصاً قائمة 
بذاتها ومتواشجة مع المتن النصيء كما تمكنت 
من الكشف عن الرؤية الفكرية: والرؤية الجمالية 
للشاعر. 

- أن هناك وعياً لدى الشاعر بأهمية اختيار بنية 
العنوان» تجلى من خلال البنية النصية للعنوان 
الرئيس والعناوين الفرعية. 

- أن الشاعر لديه حرص على إيصال رسالة للمتلقي 
من خلال بنية العنوان. 

- أن جماليات لغة العنوان هي انعكاس لجماليات 
لغة النص. 

أن الرؤية | 


في العنوان هي امتداد 


ؤية الشاعر في المتن النصي - أن هناك تفاوتاً في صياغة - أن النصوص الشعرية في الأغلب 
واختزال لهاء وبذلك يصبح العنونة من حيثالسمة جاءت مشفوعة ببنية تصديرية 
العنوان كاشفاً لرؤية الشاعر الشعرية؛ شبعضها يحمل تطول وتقصرء وهي في كل ذلك 
للفن والحياة. طاقة شعرية عليا ولكن بعضا تقدم وظيفة فنية وأخرى تواصلية. 
- أن بنية العنوان وبتية التصدير منها يقع تحت وهاد التقريرية ‏ وتكشف عن عالم الشعر والشاعر 
تعكسان المرجعيةالفكرية الباردة. وهوما يؤخن على معاء وتقدم إضافة نصية ودلالية 


والتطور الجمالى لدى الشاعر. الشاعر. فى الديوان 

الهوامسى: 

(1) لسسان العربء ابن (1)نفسه.ص 4] )1١(‏ نفسة: ص ..1١‏ (1؟) نفسه: ص .7١‏ الأميرى.شاعر الأبوة 
منظور؛ مادة روح . ١‏ (!)نفسه, ص 01 ١1؟)‏ نفسة: ص08.. )١0(‏ نفسه:ص 15. الحانية والبئوة اليارة, 

(0) بصائر ذوي التمييز. (4) نفسه. ص 6/ (؟1) نفسة: ص"/7.. (31؟) انظر أدونيس والفن الأصيل: د. 
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الأستاذ محمد علي ( نفسه: ص5 1 .. الفصولء مج ١5‏ ع "١‏ (5؛) رياحين الجنة. ص: ؟1. 
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(5) العنوان وسيموطيقيا نفسه: ص 71. 14. (20) نفسهء ص: 14 . 
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(١غ)‏ عمر بهاءالدين ( 


قصة السفرربة الفذق والشاعرية التالقة اللدئ امتللك اللأميري نو اصيهمانئي سبعحدات 
دروحه الشفيفةق وعرو ج نفسه ذات الألق الخضاري الو سوم بذوق اسلامي رشع 
هيهات أن يكون في غير أصحاب النفوس الكبيوة والقلوب المية: والعقول الي 
استناوت بنور الربالي فهفت إل الطق و المقيقة الإلهبة فصاغت من حاملها شاعرا 
ذه اقاء حمل الو جه و اليل واللسان جميل اليا ويحب الثمال وهم شيد.. 
فكان مثلا حيا لذوق رفع رفبع رفع وخلق تساهى و تسامي. -6 صالا 
مرب الئل على مدى اللياة الديدة التي ملألها شاعر نا العظيم بألوان زاهية 
من ذكربات حيبق ضخمت حبوات أصدقائه ومعافه و تلاميذه بأشَذاء 


منْ هن الشعراء و النقاد و الأدباء لا يعرف صاحب الدو ارين الثلاثين الني تحكي 
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يرن حم بم ريما . 
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جلس وحيداء أتأمل الناس» حاءت إحدى 
المضيفات تجلس بجواريء وتسأً لني أتشرب 
هنا عصير البرتقال 1 


إن إنسانية الأميري مع وصفها مز 
الوافع إنسانية عامة تحنو على بني البشر 
كلهم فالشاعر يببحث عن كل حشا 
مالك يا قلسى الدروب الكحول 15 
تسحث عن كل حشا ساسكيق لما قلت: طبيب الكون الأعظم؛ الله قد حرمها وأنا مسلم 
هل أنت يا قلبي أبو القلوب!؟ قالت: فقدم لى كأسا من الخمر. 
إنها إنسانية تنظر بعين العطف والشفقة حتى فى قلت: معاذ الله؛ كيف أقدم الأذى للناس» وقد صنت 
ظات انحرافهم وسقوطهم الأخلاقى التى يتعرض لها عنه نفسي ؟! 
الإانسان: كل إنسان: على حين غفلة من الضمير . قالت: وماذا يهمك من أمرى ؟! 
ل : الأميرى لمحة من لمحات شده الإنسانية قلت: نحن من أسرة واحدة ! 
يقول: عحبت وسألت: كيف ؟! 
«كنت قى طريقى لى الجرزائر عرىي بإمامها الشيح قلت: أسرة الإنسانية إنها كلها أسرة المسام. 
المجاهد | الإبراهيمى رحمه الله وتوقفت ليله قالت: ومن أنبأك ني نسائة ؟! تقد أنسيت ذلك مثد 
في جنيف بضيافة شركة الطيران: وفي ناد ليلي؛ كنت زمن طويل ! 


0 


قلت: بل إنسانة ١‏ والمسلم لا ينسى 
الحق. 
قالت: دعك من إنسانيتى ١‏ أنا هذا 
لأمارس حيوانيتي... 
قلت: ولبس مكانك هنا ١‏ 
قالت: وأين ؟( 
قلت: إلى جوار سرير طفل... في كنف 
زوج . 
فأخذتها حرقة وتساقطت من 
عينيها دموع وثمتمت: ما أرحمك.. وما 
أظلمك..! ذكرتني بإنسانيتي فأحييتني 
حتى أبكيتني !! ولكن ما الجدوى ؟! 
إنساتة ولا أاستطيع أن أعيش إنسانيتى ربع ساعة:؛ نتابع 
حديثنا ؟! فإن علي أن أقوم فورا لأمارس حيوانيتي مع 
سواكء وقد أ خفقت معك؛ لأنها مهنتى ١!‏ ونظرات صاحب 
النادي تلاحقنى بضراوة لا رحمة فيها!'!. 
لقد نقلت هذا الحوار على طوله لأنه يعكس بجلاء 
المفهوم الواسع للانسانية عند الأميري وهو مفهوم يشمل 
كل إنسان بما هو إنسان وكفى! 
من مظاهر الحمالية عند الأميري الانسان: 
أ.جمالية الأحاسيس والآداب والأخلاق 
عرف الأميري بأدب جم جميلء وبرهافة حس 
منقطعة النظير؛ كما عرف بخفة الظل وبحضور النكتة. 
فهو يقدم القهوة بنفسه لضيوفه. وهو رغم شيخوخته 
ومرضه يقوم لزائره عند دخوله ويشيعه بالضرورة عند 
خروجه؛ مع الإلحاح على إعادة الزيارة مرة أخرى. وهو 
سباق إلى التهنئة والتبريك فى المناسبات السعيدة: سباق 
إلى التعزية في المصاب الأليم. 
يتذمر مما يخدش الآداب؛ ويهفو إلى الجمال والكمال 
في شؤونه كلها : يغضب إذا سلمت له الرسالة بدون ظرف 
أو مكتوبة بالأحمر. 
يغضب إذا سلمت له الجريدة مطوية بطريقة لا تليق: 
فيقول:» أهكذا تسلم الجريدة للأميرى5: . 
يتجول في بيت الله الحرام في موسم الحج أو العمرة 
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يسمه دمت و سق )نم سجس رار سراي سس مه هد ناه فده سو يم واإسليس رج 


أرجلها وأنفسها في الأروقة دون مراعاة 
الأذواق والأخلاق وحرمة المقام...وهى 
تغط فى نوم صفيق...1' . 

أما عن خفة الظل وحضور النكتة 
عنده فيقول الشيخ محمد البشير 
الإبراهيمي: «ولكن للأميري نفسا 
مرحة وشأوا في الإحماض بعيداء 
ولكنه لا يجاوز لسانه. وهياما بالجمال 
فى أكمل معانيهءلا يتدلى إلى المعاني 
التافهة التى يسف إليها أصحاب 
النفوس الصغيرة!": بل إنه لا يبخل 
على أصدقائه بالملحة ويرويها لهم حتى 
ونفسه واجمة. 
وسسل الملسحة أرويسها لهسم 

كيف أجزييها وروحسي واجسمسة!'' 

هذا عن حمالية الأآداب والأحاسيس أما عن حجمالية 
الأخلاق فأركز على ثلاثة منها هي: خلق الإباء وخلق 
التواضع وخلق العمة. 

فبالنسبة لخلق الإياء يقول الأميري: 
انالا أذكسر لى صديما 
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ليس لى فى الذاكرين 
إن كسسان ذا جاه قفا 
ن الله ذو الحسعسهة المسين 


لسن أبدل النفس الأبسيسة 
إتسسا لسسع السسمسعين” 
و بالنسبة لخلق التواضع قد يخطئ بعض الناس في 
فهم طابع هذا الرجل فيتهمونه بالكبر وهو ليس كذلك 
بل بالعكس كأن فمة في التواضع:؛ يقدم بصفة الداعية 
فيقول: «أنا لست حرف الدال من داعيةه وتنظر له 
حفيدته نعمى نظرة الإعجاب-وكل قتاة بأبيها معجبة- 
فتتمنى أن تقتدي به؛ فتكون شاعرة مثله لكنه يجيبها 
شعرا بقوله: 


فيسِبقَزم منظر «أرهاط من الناس تتحلق فى سمر فيا نعم مالك والشصر يا 


ساس ساسأ سسا ل يأ تسا صططدره 


سما ن المستسسول أل لمسمساساسي 
| شسساعهرة كنت ام مساتمره 
واما أنا فكشفيسر الدفسوب 
كمسسر السسصسي.وب بسالا با سيره 
و تسسات المساتسال | اساي اساي 
و أسسسسات لتك سي الخساصصسرةا') 
أما بالنسبة لخلق العفة فرغم أن الأميرى يشير في 
كثير من قصائده إلى بشريته ووطينيته فإن شعره ظل 
عفيفا.يقول عن شعره الوجداني الغزلي: «إن شعري 
الوجداني الذي قلته لا أخجل من مواجهة ربي به:1". 
ب- جمالية المسكن والمأكل والملبس: 
كان الأميري يسكن بيتا متواضعا في الهرهورة 
بأحواز الرباط وقد كتب على واجهته الأمامية الآية 
القرآنية (ادَّخُلوها بسلام آمنين)» والرجل معروف بحبه 
الكبير للورد وعنايته الفائقة بتربية الأزهار وكان والده 
رحمه الله يعصر له قطرات الرحيق من أزهار حديقة 
بيتهم فى حلب وهو طفل صغير. ويعرف عن الأميري 
أيضا ولعه بمدن وقرى الاصطياف بسورية ولبنان: وقد 
كان كثير التردد على جبل الأربعين في سورية قرب حلب, 
ومُصّطاف بلودان قرب دمشق وفرنايل في لبنان» وله في 
ذلك أذواق راسخة؛ ولذلك اختار أثناء مقامه بالمغرب بيتا 
على ضفاف شاطى الهرهورة الصخرى فكانت جلسته 
فيه مقابل المحيط الأطلسي كلها جمال: خصوصا في 
أسحار رمضانء فهو عادة لا ينام بعد السحورء وقد نظم 
بعض دواوينه كليا أو جزئيا في هذا الوقت الشاعري 


كديوان «سبحات ونمحات»؛: وديوآن «تجاوى محمدية». 
وحدثنا رواد هذا البيت الجميل أن خاصية النظام 
مائلة فيه. فكل شيء فيه منظم ومرتب: الأزهار والصور 
و الأثاث؛ وبيوته التى سكنها قبل كانت أيضا على هذا 
المنوال وخاصة بيته التقليدى في حلبء؛ ومن هنا نقهم 
لماذا كان الأميري يسجل في شعره الفوضى التي يحدثها 
ويسببها الأولاد حين يعبثون بترتيب البيت ونظامه: 
فهم العداب لك عدويسسةه 
وهم النظام حماله خدل!" 
وتعد قصيدتا «أب» ود«ريحانة الجنة» خير مثال تتجلى 
فيه جمالية الفوضى التي يمارسها الأطفال. 
يقول فى قصيدته الثانية مسجلا مظاهر الفوضى 
واللانظاد: وتعتبر هذه القصيدة مكملة للأولى وإن كانت 
الأولى أشهر وأجمل: 
الست لسسمشن فى اسسعادضم 
ونظسامه يزهو ويكتمسل 
فسان غشسوه يضسج مسن صحب 
وسكاد ركن البيت يتتسل 
كم لوثوا بالحبر من يسسطل 
لا يأبهون بلوم من عذلوا 
كم من مناضد دحرجوا عبنا 
كم من وسائد في الثرى ركلوا 
سحف الستائر من تجساديهم 
مشسروسمة والديسل متفقتل 
وصحائف الكتب التي درسوا 
ولفائف الحلوى التى أكلوا ١‏ 
وبالنسبة لجمالية المأكل والمشرب فللأميري فيها ذوق 
مشهود يعرفه الأقارب والأصدقاء؛ وكم عانى من ذوق 
الخادمات المنحط فى هذا الميدان إلا آم أحمد طباخة 
الأسرة الماهرة التى رثاها رثاء طريفا حينما ماتت فقال: 
كم طهت أم احمد من طصام 


سمالت مسادتب الأعسساد 


فتتادى الحى السام صضغار 

وكبار فى بهجه واحتتساد 
واشيرا صسارنت وطعاما رخيها 

مستباحا فى مجمع الأضداد !'') 
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عمر أبو ريشة يعود الأميري بحضور عبدالمحطي 


ما عن جمالية الملبس؛ فالأميري يبدو عليه التأنق 
في أموره كلها؛ وما المليس إلا واحد منها 

ولقد كان له هيام خاص بالجلباب المغربى فأصبح 
يلبسه في المغرب والمشرق؛ وأينما حل وارتحل؛ لآنه وجد 
فيه خير بدل للبذلة الإفرنجية التي كان يلبسها خلال 
مقامة بالمشرق. 

الس التثمالى عنك الأميرى الشاعر: 


إن الخصائص التي سنتحدث عنها ليست كل 
الخصائص الحمالية الموحودة أو الممكنة الوجود ض 
الأميري وإنما هي بعض منهاء أبرزها التأمل وأملتها 
الدراسة وهي: الانسجام والعفوية. والتسامي والواقعية 
والتقابل 

فالخاصيتان الأوليان (الانسجام والعفوية ) تدخلان 
في علافات التكامل فى شعر الأميرى بيئما 
الخصائص الثلاث الأخرى (التسامى و الواقعية والتقابل 
دينامية الحركة داخل هذا الشعر. 

-١‏ جمالية الانسجام: 

ستنحاول أن نرصد جمالية الانسجام عند الأميرى 
من خلال ثلاثة مستويات هى : 

- مستوى إخراج الدواوين. 

- مستوى اختيار العناوين. 

- مستوى التأمل فى الكون. 

© فعلى المستوى الأول وهو إخراج الدواوين نيادر مند 
اليدء إلى القول بأن الأميرى برهن فعلا على ذوقه الرفيع 


وجماليته الراقية فى هذا الباب: 
وقد لاحظ هذه الميزة عنده غير 
واحد من النقاد؛ وذلك منن أو 
ديوان أصدره ألا هو ديوان 
الله حيث ظهر فى أناقة مفرطة 
وترتيب بديع ومنسقبمغلفا بغلاف 
من البلاستيك الملون؛ تسربله حلة 


الطبع والإخراج. 
ار وهذا ليس أمرا غريبا عن 
رجل مثل الأميري وقد تقدم معنا 
حسه الجمائي الراقي في كل المجالات مما جعل شكرى 
فيصل يقول ل له: «هممت أن أحدتك - كما سيحدثك 
الكثيرون - عن أنافة الطبع و الإخراج... ولكن الحديث 
أنافتك إنما هو جزء من الحديث عن ذاتك؛ لم يكن 
في وسعك إلا أن تفعل هذاء ولو صدر الديوان في شكل 
آخر لكان ذلك بعض الأدلة على تزويره...(١١)‏ 
ديوان مع الله يصدق على كثير من 
دواوين الأميري الأخرىء مثل ديوان "نجاوى محمدية". 
وديوان«امي» فهو ديوان أتير عند الشاعر. حبيب إلى 
قلبه نظرا لمكانة أمه الخاصة عنده؛ فقد كتبه كله بخط 
يده وافتتحه بايتين فرانيتين هما قوله تعالى: (وقضى 
ريك 
أما بالنسية لديوان "أذان القرآن'" فقد زينه الشاعر 
بصور ماذن العالم الإسلامي شرفا وغربا تبتدئ بمئدنة 


إب 


وما يصدق 


+ #3 << ا لظ 8 ظ ا اذ ظ نا 


مسجد قباء أول مسجد بالإسلام وتنتهي بمئدنة جامع 
القيروان: وديوانه إشراق تتخلله لوحات الفن 
الإسلامي لم يراع فيها تناسيا معينا 

© وفيما يخص العناوين فإن السمة العامة التي تخلب 
عليها هى سمة التنوع مضمونا وشكلاء فمن الناحية 
المضمونية منها ما هو روحي مثل مع الله. إشراق؛ قلب 
ورب؛ سبحات ونه نجاوى محمدية" 

ومنها ما هو جهادي سياسي مثل ملحمة النصر. 
الزحف المقدسء؛ الهزيمة و الفجر. من وحى فلسطين. 
الأقصى والفتح والأمة. 


ومنها ما هو اجتماعى أسري مثل أمي؛ أبء أبوة 
وبنوة. جدوء رياحين الجنة. ومنها ما هو غزلي مثل ألوان 
الطيفا"'), جمال وهوى. 
ويخلو ديوان (مع الله ) من أي عنوان يحتوي جملة 
فعلية رعم أن عناوينه وصلت إلى خمسة وستين عنواناً. 
وهو رقم لم يصل له عدد العناوين في أي ديوان من 
دواوين الأميرى المطبوعة. 
ومن مظاهر التتوع أيضا أن هذه العناوين منها ما هو 
جناسي ومنها ما هو غير جناسي: 
فمن الجناسي :نين وحنينء وغربة وغرب؛. وصفحات 
ونفحات؛ ومن غير الجناسي: نجاوى محمدية؛ والزحف 
المقدسء؛ و رياحين الجنة. 
ولعل سمة التنوع هذه ترجع بالأساس لكون الأميري 
قد نظم في كثير من الأغراض والموضوعات بدءا من 
الإلهيات والنبويات. ومرورا بالاجتماعيات والإخوائيات 
والغزليات. وانتهاء إلى الجهاديات والسياسيات. 
© أما فيما يخص الانسجام مع الكون فله تجليات كتيرة 
فهو يبدو حينما يشيم الشاعر جلال الخالق في غور الدجى 
الحالك أو ينظر بعين قلبه فيرى آيات الجمال في المخلوقات 
أو يسمع النجوم تتلو الثناء للبارى تعالى بما هو أهله ! 
ويبدو الانسجام مع الكون أيضا حين يسرح الشاعر 
مع الأفلاك والأملاك. قيرى ما ليس يرى. ويسبح في 
غيبوبة عشق في ملكوت جمال الله وما فطر ! 
وعندما يتأمل الشاعر هذه العوالم والأكوان المحيطة 
به فى قصديتها وغائيتها يزداد يقينا أن الله عز وجل لم 
يخلقه سدى ولم يتركه ذرة دابية: 
فكرت فى الامي | نانسا لس سه 
وفى أمساني وفسي أحلاميسه 
وفسي ططرسق الغفيب اشتفسسه 
وفي ممجاهيل الضه الغافيسة 
وثم فى الحيرة ساحت بيه 
عوائلم الأكقوان أفكارب)» 
نصحت ماخوذا بإبداعها 
وسسيرها هادية واعيه 
حاشاه أن بقضسى أخلاقها 
تركي فيهاذرة نابي" 


يقول محمد قطب معلقا على هذه الأبيات:»إنها 
تتحول إلى 
تيه ينفصل فيه عن الكون وعن الله؛ وإلى شرود لا ينتهي 
فيه إلى معلم من معالم الطريق...وإنما تحرج به روحه 
من سجن ذاته الذى أغلقته الحيرة الثابتة في ضميره 
فتسيح به عوالم الأكوان.. عندئن يقع التجاوب الفطري 
بين روحه وروح الكون الكبير. فما تكاد الروح الصافية 
تتطلع إلى الكون حتى يحدث هذا اللقاء لقاء أخوين 
حبيبين. ثم ينقله هذا اللقاء.. إلى الله يفتح بصيرته 
عليهك (09). 


إاحدى علاثم الصفاء فى روحة؛ قحيرته 0 3 


ثم يعقد مقارنة بين تجرية الأميري الروحية هذه وبين 
تجربة ألبير كامي؛ فالأولى تجرية الحس المسلم المهتدي 
إلى غطرة الكونء والثانية تجربة الحس المضلل الشارد؛ 
الأولى تنسجم 3 الكون إلى حدود الأنس به والتعاطن 
معه. والثانية تقف أمام الكون فتجده أخرس لا يفصح 
لها بشيء ويجد صاحبها نفسه غريبا عن هذا الكون 
لا تريطه به صلة؛ ويحس تبعا لذلك بالضياع والعدم 
والضآلة. 

ولا يبد أن نشير في نهاية حديثنا عن جمالية 
الانسجام بأن هناك جانبا أساسيا منها لم نقف عنده 
ألا وهو جانب الانسجام الداخلي للخطاب الشعري عند 
الأميرى.لأنه يصلح أن يكون موضوعا مستقلا بذاته يركز 
على الانسجام في أبعاده اللغوية والبلاغية. 

ب- جمالية عفوية: 

ويكاد التقاد يجمعون على حضور هذه الخاصية عند 
الأميرى: فهى ظاهرة أصيلة فى شعره: ولذلك يصمة 
أسعد على: «بعفوية الصياغة وتدفق العبارة وشفافية 
الصور وبداوة الانفعال*'). والذي يتأمل العبارات 
التى يقدم بها الأميري قصائده يجدها توحي بالعفوية 
المطلقة مثل: «بيتما كنت أشرب جرعة ماء» « وفقلت 
على السجية»»؛ «وقلت على البديهة»: «ثم انسابت الأبيات 
التالية بتتايع وتلقائية عفو السحية».. 

ومن مظاهر العفوية عند الأميرى المعارضة الفورية 
فقد أستدعى لأمسية شعرية نظمها اتحاد كتاب المغرب 
فى شهر رمضان فرفعت فتاة إصبعها وقالت: هل تسمح يا 
أستاذ 5 فقال تفضلى. فقالت: ما رأيك بقول الشاعر: 
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بع مضا 


وقلت لنا با 


جديا 


حيرا 


| مهسا لل 


مسسادني المتون 
تسب المهال 
خف عسادكت 5 
فأجابها عفويا على البديهة: 
خلقت السجهال لضا تكسحصساةه 
وقساست نا نسا عسساديي اسفون 


وات وسيل 


.- اننا لل 


ا ا حي أرى 


وإن الحجمال تنقى والعفسى 

جمال ولكن لسمسن يشفهون 
فدوق الجمال بصنفى السنقوس 
يحيو العيون سهو القمون 


عِننيا 


وإن التقى هاهنا فى القلوب 


اماس شق ل 


ومن خامر | 

تأنى الصغار وعاف المحون'' 

وشبيه بهذا رده على شاب سأئه: ما رأيك في قول 
بشار بن برد 


اباسيس شير مسن | 


قتتيهوا نيا عفشي اللشحجار 
السار معدئه وادم طينةه 
والسطين 8 يسمو سمو الشار 
ققال الأميرى: 
ابليس من نار وادم طينه 


61 ا ا 5 8 1 1ى 
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ا ١‏ ليه 


والصسين للانبات والتكود 


يا 


الشاو 
إلا أن هذا الإغراق في العفوية فد اعتبره بعض 
الدارسين مخلا بمستوى الشاعرية عند الأميرى.؛ لأزه 
يسف أحيانا فينزل شعره إلى درجات دنيا من النثرية. 
يقول محمد على الهاشمى: » ذلك أن الشاعر مهما علا 
كعبه في سلم الشعر. ورسخت قدمه في عالم الأدب, لا 
يخلو شعره من ضعيف باهتء تجده إلى جانب القوى 
المتألق. وكلاهما تعبير عن اللحظات الشعورية التى 
عاشها الشاعر حين فاضت نفسه بالشعر. وليست كل 
اللحظات التي يمر بها الشاعر مليئة وضيئة متألقة 
بسخي العواطف وحرارة الشعرء وغزارة الفكر 
وانقداح القريحة 1"'). 

وأما تفاوت المستويات فمن طبيعة الخلقة والحياة 
ني البشر "الكل" وفي الإنسان "الفرد" درجات بع 
فوق بعض,1"1). 

ج. جمالية التسامي: 

ومظاهر السمو والتسامى عند الأميرى مالعل د 3 : 

فهو إما أن يسمو عن طينته الذاتية فيرفض كما قلنا 
أن يخلد إلى الأرض باتباع الشهوات البهيمي 
روحه الشفافة وتحلق به في السماوات العلى. ويقول 
عبد الرحمان الأرياني بأن هذا السمو «يرينا كيف يصبع 
الطين تحت ظل الإيمان روحا رفيقة رفافة؛ تسمو على 


سوسس 


سد 


والنار لا تسمو سمهو الطلين كل الماديات, تفلت من نطاق الجذب إلى الأرض فمتحلق 


كن 
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لى سماوات الحب والسعادة بعيدة عن عالم الكراهية 
أن سمو حين يمثل أمام | : ة الالهية ساجدا أو ذاكرا 
فتنفك فيوده: ويجتاز السدود. ويسمو عن مفاهيم الكون 
المعهود. وحماسياته شي ديوأده ْ مع الله محال خصب 
أي سر يودي بدنيا حصدودي 


كلها 52000 لقسى لعخالدى ةا 0 55 


كيف تدرو سبيحان ري قيودي 
كيف تسهو بقطارني ووجسودي 
عن مشاهشيم كوني | 
كيف ترقى بعلينسي وحجمودي 
مسى سه أوانت عسا لسم 


لحلا 


اثراها روحسا من ١‏ مود 
قد جلت داتها لعن شسهو 

أو يسمو في الحضرة النبوية؛ وديوانه نجاوى 
محمدية" ملىء بالقصائد من هذا النوع. 

وآخر مظهر من مظاهر السمو عنده هو تساميه على 
ترابية الحضارة الغربية وحيوانيتها فيرفض تهافتها وزيفها 
وهدرها لكرامة الإنسان وشرقه. 

د . جمالية الواقعية: 

ن التسامى لا ينبغي أن ينسينا الوافعية؛ فالأميرم 


رغم توقه إلى السمو هو بشر من طين كتب عليه أن يعيش 
في هذه الأرضء وبقدر ما كانت تنتابه رغبة جامحة 
السموء بقدر ما نجده أيضا حريصا على ألا يعطي الناس 
صورة مثالية عن حقيقة نفسه. ولذلك تردد كثيرا قبل أن 
يصدر ديوانه الأول مع الله : 

«قيل لى: هلا بدأت بنشر شعرك 5. 

قلت: أبدأ ؟... لا ... لماذا ؟... متى ؟... وبماذا ؟... 


* 


أصداء الطفولة؟ 
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وهكدا يخرج من الحيرة والتردد بإصدار ديوان 
الله. ولكن يقع ما يخشىء فقد انهالت عليه الرسائل 
والدراسات حول ديوانه تصفه بألقاب قاصمة للظهر: 
الصوفي الكبير؛ الشاعر المتأله؛ النسر الهابط في 
المحاريب... 

فأخذته الرهبة من ثقل هذه الألقاب الجديدة؛ وبدا 

أن يبادر بنشر ديوان آخر يعطي للمتلقي صورة مستوية 
عن الشاعر فيقريه على حقيقته للناس كما هوء لا كما 
ديوان ألوان طيف عله ينقذه من شبهة 


ل 


يظن بةه؛ ود 
النفاق!''!. 
من هنا يتبين أن الأميري شغوف بأن يعرف الناس 
ياته الواقعية بإيجابياتها وسلبياتهاء بوثباتها وكبواتها. 
ولهذا عكس شعره هذا الصراع المرير بين الروح والجسد 
فهو دائم الشكوى من فورات جسده ونزغات شبابه: 
يف أ[ نحو ياخالقي من شباب 


د عقلي وآعيا وقار 


ا تت تك تت لف للك 
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ل 1 نيا 


ولوانى كفيت إغواء عصسسري 
واحابيل خلقه 

اختيار وجهة أمسسري 
تساميت واستقر ة 


حبيت 
اري 
ولكانت نفسى شرودا تزكست 
ش فير آني كالعود في تيارا"' 
وهذا التجاذب بين التسامي الروحي وبين الوافعية 
يفرز الكثير من التقابلات 
د. حمالية التقايل: 
والتقابلات عند الأميري كثيرة جدا نظرا للتعارض 
الصارخ بين التسامي والواقعية كما قلناء والذي أفرز 
أضدادا لا حصر لها. فهناك النور والديجورء والسراء 
والضراء: والنئحس والسعودء والحركات والسكنات؛ 
والأنعام والبأساء. والأمر والنهي؛ والتقى والفجور. 
والخير والشرء والكر والفر... إلى غير ذلك من أصناف 
التقايلات الضيدية عنده. 
أن هذه التقابلات ليست دائما ضدية فقد تأتى 
غير ضدية أو فاترة إذا صح التعبير كالسهل والحزن,؛ 
والوهاد والنجود؛ والسماء والأرضء؛ والالام والأماني: 
والأنثى والذكر...لكن تبقى التقابلات الضدية مع ذلك 
أكثر من التقابلات غير الضدية عنده. 
وقد بلغ من انتشار التقابل في شعر الأميري 
مقطوعات أو قصائد بكاملها بنيت عليه 
يا حبيبي إنئا نضحك حينا وندو 
حبيبي إنما الدنيا رول 


ل 1 


و سساح وأحابيبي سل وزهو : 

لهذا الروح جسم آم لهذا الجسم روح ؟ 

تعب العقل وأعياه غموض ووضصوءحا ١"‏ 

بل إدنا نجد هذه الثنائية التقايلية بيسن الرو 

والحسد تكاد تؤطر شعر الأميري كله؛ قديوان مع الله 
مثلا رغم أنه ديوان لهى فإننا نجد هذه الثنائية 
مركزية فيه. يقول عبد الرحمن رأفت باشا «والطاقة 
التي تردد في هذا الديوان وتحركه إثما هى الصراع.: 
الصراع العنيف الدائم بين جسد الشاعر الترابي 


بد نضا 


وفروح 


المظلم وروحه النوراني المتألق. فالجسد يشده 
رضء والروح تنزع به إلى السماء وهو يحيا هذا 
الصراع . أ 5 


الامه وماسيه! .١‏ 
القصائد تأكيدا لهذه الخاصية هى قصيدة 
نفسها التى حمل الديوان عنوانها. فهي مليئة 
بالتقابلات العجيبة التى أعطتها نكهة خاصة حيث تفتح 
فق انتظار في كل شطر أول لنجد المقابلة له في الشطر 
الثاني : 
بع الناسةه قي مطماسن التكشرى 

مع الله عند امتداد السهر 
مع الاسةه والسفساسب فسي غسوة 
مع الأنك والتفس 


تمس اللك» 


تشكو الضب 
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ه فى كسل لسر وتسر 


7 2100 اء 


مع الله هي عتفوان انصبا 
مع الله فى الضعف عند الكبرا 
وهكذا تكاد القصيدة تنة لى هالمين اثنين: 
عالم الروح وهو إيجابي؛ وعالم الجسد وهو سلبي. 
فعالم الروح فيه الاطمتنان والنعمى والخير والفردوس 
والتقى... وعالم الجسد فيه الضجر والبؤسى والشر 
والسقر والفجور... 
لقد تبين من خلال ما تقدم أن الأميري مدرسة جمالية 
قامت بذاتها إلى خصائصها ومميزاتهاء وفي اعتقادي أن 


) 10 


الأميري شاعر مناسب لأن تدرسه الجمالية؛ فهو كما يصفه 
المرحوم عبد الرحمن رأفت الباشا: «مولع بالجمال كلف به 
متتبع له يراه في الأحياء والأشياء. وينشده في الطبيعتين 
«وما للجمال من أعينه من حاجزين, 
و«كلما راقه جمال بديع لمع الحسن في بيانه وأشرق». 
وشعر الأميرى خير دليل على هذا الخصب والثراء 


الصامتة والصائتة!'") 


وجلال الله». 


الهوامس 


)١(‏ الإسلام في المعترك الحضاري: عمر )٠١١(‏ ديوان ألوان طيف. 857؟-/210؟. 


بهاء الدين الأميرى: غم[ . 

(؟) ديوان قلب ورب ١7‏ (المقدمة ). 

(؟) ديوان مع الله قسم الدراسات حول 
الديوان, 5115. 

(4) ديوان ألوان طيف. ١٠؟.‏ 

(0) ديوان ألوان طيف. ١55-١56‏ . 

(1) ديوان رياحسن الجنة. 15-١ل/ا‏ . 

(0) من استجواب أجرته معه تنلفزة 
الإمارات العربية بأبي ظبي في 
الثمانينات: برنامج لقاء الفكر: 
عنوان الحلقة: فكر وشعرء أجرى 
الاستجواب الأستاذ سعد غزال. 

(6) ديوان أب 15-05 . 

(9) المرجع نفسه؛ /17/ا-١9.‏ 


)١1(‏ انظر هذه الشهادات وغيرها حول 
جمالية إخراج الديوان قي قسم 
الدراسات من الطيعة الثائية من الديوان: 
الصفحات لاا الل الال 34١‏ 

)١١(‏ أقصد هنا العنوان وليس مضمون 
الديوان. وإلا فإن هناك دواوين غزلية 
مثل حبات عنبء و زورق. ورغم ذلك 
لم أدرجها ضمن هذه اللائحة لأن 
عناوينها لا تحمل طابعا غزليا . 

(١١)ديوان‏ «د مع الله م .6١‏ 

.15١ منهج الفن الإسلامي: محمد قطب:‎ )١4( 

.١00:ةسفن المرجع‎ )١6( 

(17) ديوان إشراق؛: 75-77. 

)١0(‏ عمر بهاء الدين: شاعر الآيوة 


الجماليين لأنه «تعبير عن جمال المخلوقات وكمال الوجود 


اتستسساء لمق 8 باى ا00 


فى السماوات والدنى مرقومها"! 


وقد نظم دواؤوينه الإلهية وخاصة ديوان مع الله فى 


الحانية والبنوة البارة والفن الأصيل: 
محمد على الهاشمى: ١‏ . 

(14) ديوان أمى, 50-74 . 

(14) ديوان مع الله. قسم الدراسات حول 
الديوان: ١/6‏ , 

(١3)المرجع‏ نفسه: /ا5. 

(1١؟)‏ ديوان ألوان طيف؛ ١٠٠-؟١7.‏ 

(11) ديوان مع اللك , 14-الا. 

(9؟) ديوان ألوان الطيف. ,5١ 5-5٠١‏ 

(4؟) ديوان مع الله: قسم الدراسات حول 
الديوان: .١15١‏ 

(50) ديوان مع الله . ١غ‏ -25. 

(51)المرجع نفسهكه: فسم الدراسات حول 
الديوان: .515١‏ 

)١1/(‏ نفسة: ؟5. 


اذا كاذ بعض الشعراء يخلد إل . الأرض عاق العان و الحماً المسنه لذ فان 
الأميرى ,بحلق بشعرة على أجنحة ملائكة إل اق علوبة. واإذ١ا‏ كان منهم من 
اله امس و سجنه ادسد في ققصد فإ الأيوي قد سما مشعرة إل فر دوس 
الرو ح وسماء الربانية. وتحرو من فيضة اللسد اللديدية . بفضل ما منحه الله تعالم 
من رحيق الإعان وفيض الروح اشرق بنور اليقين. 

لفد جعل الأميري للعرب «البال» كما للهنود «اقبالهم» وأحيا شعر «اللحب 


الإلهي» في لخة جز لة عذبة معاصرة تخاطب الكبنونة الإنسانية كلها: عقلاوروحا 

وغاطفة و ضميول ولا تتخاطب «الإنسان اليسد ) و ححدة. كما يفعل بعض الشعراء | 

المعاصرين. الذرين اختصر و الإنسان في الرأة واختصروا الرأة في المسد, واختصروا 2 

احلياة في اقتداص اللذات و اتباع الشهوات. لهذا كان أحب الأو صا و الألقاب إل الشيخ د . يوسف الفرضاوي 
شاعر نا لقب ؛ «شاعر الانسانبة الوامدة)» . فهو شاعر الإعان وشاعر الإنسان. 
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00 
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من أشهرٍ قصائد الديوان قصيدة بعنوان (أب) لاقت 
ذيوعاً وشيوعاً بين عشاق الشعر الأصيل وقد سمعتها من 
الشاعر - رحمه الله - في أمسية شعرية: وإلقاؤه لها 
يضفي عليها جمالا وروعة وعدد أبيات القصيدة ثمانية 
وعشرون بيتاً من البحر الكامل؛ وقافيته الباء. وأقتبس 
من القصيدة الآبيات الخمسة الأخيرة فقد حوت خلاصة 
تجربة الشاعر وصادق عاطفته وفيها يقول: 
د تساسى السسلاقي ساس ساساء 0 ظ] 
أسما سس أ كسوا ساسا همما ركسسوا 
حتى إذا سساروا وقسد فرسوا 
سن أضمامف 
١‏ لسكساإساساسي كا لعتفضل كعأ منساة 
اذا ياه كسا لسثساسات لاسلس كسما 


ي قلبا سس لسحجسات 


قد عمجب اللصذال مسن رصل 
بسكي ولو لسم أآبساتث قا لصب 
همضسات مما كسل المكيا شور 
إحسى و نسي تسزم | لس رحسل أب 
يقرر شاعرنا أن بكاء الأب فقطرة وأصالة وجيلة, 
فالآب يبكي حينما يولد أبناؤه وبناته» ويبكي حينما 
ينجحون في دراستهم؛ ويبكي حينما يتزوجون» ويبكي 
طويلا حينما يفارقهم فراقا مؤقتا أو فراقاً لا رجعة بعده. 
وقد عشت شيئاً من ذلك ورأيت من مر بتجارب مؤثرة في 
فراق ولد أو أكثر. 
وفي قصيدة أخرى بعنوان (زفرة نصوح) وهي 
القصيدة العاشرة في ديواده (أب) وعدد أبياتها ثلاثة 
وثلاثون بيتا . صور فيها شاعرنا شعور الأبوة الصادقة 
تجاه بنيه. وإذا كان الشاعر حطان بن المعلى يقول: 
و اوسا 28091 3 تسسا لسا اساسا 
اكبادنا تستسى عاسى الأرض 
إن هيت الريم عادى بعضهم 
تستسع السعسين مسن الفمضص 
فإن الأميرى يرى أن الأبناء نعمة من انعم الله على 
الأبوين وأمائة فى أعناقهم: ؛ سيسألون عنها أمام الل 


ولنا لايد من تربيتهم الكربية الصالحة: والصبر على كل < 


ما يحصل منهم من أذى ومشاق؛ كيف !5 وهم قطعة من 


أجسامناء وحاسة سادسة من حواسنا. 
إن المقدمة التى كتبها الشاعر للقصيدة تبين يوضوح 
المناسبة التي قالها فيها؛ إنها لحظة من تذكر ومحاسبة 
حاءت يعد ثلاثين سنة مرت على ميلاد أكبر أبئائةه 
زبراء). 
إن الآباء يتعبون ويكدحون لتأمين القوت والغذاء 
لأبناتهمء ولتعليمهم وتربيتهم والمحافظة على عقولهم 
وأجسامهم.. ولكن هل يدرك ذلك الأبناء ويردون الجميل 
ريما يدرك ذلك بعضهم:؛ ٠‏ وقد د يعيب عن ذهن بعضهم 
الآخر ولو مدة من الزمن. وإلى ذلك يشير الشاعر في 
الملقطع الأول من القصيدة. 
سسا هس وبسسسادرت لسيسهسم 
سسأ سس سكسا أسسوي تسر يسسادرة 
ود يست هسم بسالستسفسس هعمسا 
في السدنى يُسخشسى ويسكره 
و لمسهسسم وقفسيسسات حطسو فلوسا 
وجسعساستسهسم كسسل المسسسرة 
هذا ما يبذله الأب لأبنائه يعلمهم مأ ينفعهم؛ ويحميهم 
مما يضرهم.؛ بل ويفديهم بنفسهء ويترك حظوظ نفسه 
طلبا لراحتهم؛ ولكن بماذا يقابل ذلك بعض الأبناء ؟! إنهم 
يقابلون الحسنة بالسيئة والحنان بالنكران: 
أفساسى يسبسر بسسيسه عسوره ! 
حسردسوه بسالستزق الشسرود 
مساسى السيساة المسستقرة 


سسا لسسسامسكء أذوا 


وتستساحضوا مسن غير داع 
واثستسكوا في غير عسشرة 
ليس تسسات متسس و ١‏ . وتساتسل 
ملسولا اساسا سانا تشدداً 
أصاسح سسا ونسساأة أمسسرة 
ولس هسم فى الستساج در 
لا يعرف الأبناء مقدار ما بذله لهم أبوهم: لذا فهم 
يؤذونه ويحرمونه بعنادهم وشقافهم ولعبهم ولهوهم.. 


لس سات و أ | 
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يحرمونه من الحيأة الهائئة السعيدة, وهم دوما 
يتذمرون ويشتكون من معاملة هذا الوالد لهم. 
ويصفونه بالقسوة والغلظة والتشدد.. و 
الحال التي نعيشها نحن الآن كما عاشها من 
قبلنا في كل زمان ومكان. 

وكمادة الأب الملخلص الرحيم يدعو شاعرنا 
أبناءه لى سماع نصائحه لهم عسى أن تحيي مواتا 
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وتمسكوا بسنة الهادي الأمين. وحافظوا 
الصلاة؛ وتعاونوا قيما بينكم كما الجسد الواحد: 


أبئلسي 9 تتدميروا وتأتى خاتمة القصيدة متضمنة الدعوة للأبناء 

سسا ل اقصنبدى . لا ا ء ١‏ : . 00 
0 د 74 يستثقلوا نصح والدهم؛ فطريق الحق والصواب وَغرة 
: اسسأ كاتا ساسا 03 ٠8 : ٠‏ . 


شي درب مسحيساكم 6 تحتاج إلى استعداد نفسى لتقبل النقد والتوجيه و 


وخسدوا السهسراط المسكقيم ' + خالف الهوى والمزاج. 

وسادروا الاهسداف عسبستا_>1- و [ن| ما يؤٌكده الشاعر فى الأبيات الأخيرة من 
إن الصلاة عماد هذا القصيدة: الزموا يأ بني طريق ق ولا تفارقوها؛ 
ولقد أودعتكم أمانة؛ ولكنها ليست عند البشر بل 


: له أشي أكل ؛: قبقة واقمة . ع اع 
ولا ينسى الشاعر أن يلفت نظر بنيه لى حقيقة و عند رب البشر الذى أسأله لكم التوفيق.عسى الله 


:ا ضيف عند أنناأة عنهم عاحلةة . ع ء. : 
وخي أن الاب ضيف عند أبناثه سيرحل ن عاجاد أن يحقق أملى فيكم .. ويحقق الشاعر القدوة الحسنة 


إنه ضيف ولكنه رب منزل؛ يسعى لخير أهل الدار 2 > ' ١ ٠ ١‏ 
٠‏ . .له . - م مأ ١‏ 3 
ولكنه لا بسارع في تنفيد ما تهواه أنفسهم بقدر ليم الثقة ه قوى الأمل ضيه - تعالى - 
يحرص على الاعتدال واحهد الحيطة والحدر والتفكير ١‏ 
في عوافب الأمور.. 5 


وأتسس وك سهع) مسا سي كسم ااه 


سسا سا ) ؛ لأسا سه سس اانا / م ١ ١‏ . 71 اق ,9 
' 0 00 نصسى طريق الحسق وعسرة 

يسسسعى للفسيس ركسم 2" 0 0 2 لحة 
9 5 : أ بيو 1-8 0 2 4 : 


لساك 38 سسأ فى هسوأ كسم ظ ١‏ 8 ش 
2 6 0 5 3 ل اا اك الح " أ ىق 
0 5585 م 0 3 َ 2 
كفا لسهسر ف ا اس مسمس سمل ١ ١ ّْ / 5 ١‏ : :3 8 . 5 ٌ 
لسسل_«صسي سكسم » ١‏ | لسساسساتز” ب ١ 9 ١‏ 5 0 
له 3 0 5 * .9 ٍ . زَال 2 


٠‏ ْ 0 - سسرأ سه سوم لدي 3 م 
إن الم«تتسسسا ٍ 3 ا 
«اسساسسصي لسمسصاصسصمق ‏ 7 0 و 5 1 5 


0 0 وف ندب هه ا 1 


ل 


5 


لف 


ومسسستس كسرون فسسدا مسقا 
أمسوي 9 لأسا 0سسوم مولب ده سوة 

نعم سيذكر الأبناء أباهم ونصحه وغيرته عليهم: 
ولكن متى وأين؟! غدا حينما يكون هو تحت التراب وهم 
فوفه؛ وعند ذاك لا يبقى إلا الدموع. 

وبعد: لقد أحسن الشاعر أيْما إحسان في اختيار 
العنوان المناسب للقصيدة: الدال على ما تتضمنه من 
معان وأفكار. وأبدع كذلك في تجلية الصورة وتوضيحها 
بألفاظ واضحة جميلة خلت من الغريب. والسوقي كما 
خلت من التكلف والمبالغة. 1 

ومما زاد الأبيات جمالاً حسن اختيار البحر الذي 
نظمها عليه وهو الكامل المجزوء. وحسن اختيار القافية 
وحرف الروي؛ قالهاء الساكنة مما يناسب جو الوصف 
المشوب بالحزن والآلاه والأمال.. ولا غرابة أن تبلخ هده 
القصيدة وغيرها من قصاتئد 0 الرفيعة بين 
إنتاج شعراء هذا العصر. وأن تنال إعجاب واستحسان 
النقاد. فإن شاعرنا قمة في 3 واللغة والخبرة فى 
الحياة؛ فهو المفكر والسفير: والأديب, والأب المربى وأستاذ 
الجامعة.. فيجدر بأبناء هذا الجيل أن يفيدوا منه ومن 
أمثاله» وأن يعنوا بمتابعة ترائهم الفكري والشعري الزاخر 
برواشع الحكمة والمعرقة. 


الجد والعلم والعمل في شباب هذه الأمة وشيبها لتثبت 
للعالم من حذديد أنها (خير أمة ألخرحت للناس). 

ولكن كان اليو دينا: والشجرة الطيبة ا تحرم إلا 
ثمارا طيبة فإن (براء) كان بارا وفيا لوالده. وجاء شعره 
معبرا بحرارة عن عمق حيه لأبيه ويره به؛ وضي قصيدة 
واحدة منها فى الأبيات الآتية: 


السانسات سمأ لمحقسسق ل تساسيى مستساسى 


سدم السعساى: وتاخاسامي اسحقك له 
أبستساه يسا ساسا يسراودضي 
في الصحو أعشق فينه الخضلا 
بياواقما أحياه فى احلمي 
فأعيش صفو الحلم 
اخلو بطيفك والكيسان أسسى 
وأظسل اعجسرى شفة سحاد 


تسسأ داو قسفسي عسن مسا ء لاسي 
جرح (التيتم) بعد ما اندملا 
رححم الله عمر بهاء الدين الأميرى: وبارك فى ذريته. 


للأميري وحمه الله شعر ف الإلهيات؛ وشعر في المناجاة النبوية وشعر في 


السياسة. وشعر في الطبيعة و 


شعر في الغزل. وشعر في الأسرق وشعر في الطفولة 


و الأطفال. و لعل هيزته من ,بين الشعراء المعاصرين أنه كان في كل ما يكنب وني كل 
ما دل شاعر ااسلاميال و عله أول من حفن لذلك اسلامية الشعر بالمفهوه الشاملق . 
ولثن كانت فجيعة بي اللألدب الإسلامي في الأميري عظيمق فان فجيعة رابطة 


الأدب الإسلامي العالية شه أعظم. لأنها تفقد بم حيله أحد أعمدتها. لقد كان هذا 


الشاعر الفل ذ الذي سمس ذه اشع ى مدل ديه ان - الله) الذي ' دقر دطذه أكز 0 0 00 0 0 


0 
0 01 


والشباب؛ وطدله بعلا عليدام ووا اليب منشدا ونا نحن أن تقول للذين ما 


الوا حتى 


نم الأن لتساوكء ل عن الدب الإإسلامي. هاوام افر واوا شمر الأميري. 
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ثياب المرونة وواقعية الأدب ولا 


بيه 


والأهواء الدنيا. وبين المبادئ والمثل العليا. 
ذلك في جمالية مبدعة؛ ويقول: . 


إن الا ميري) يصور الا غرا ء وهو يستدرا 


-_ 
- 
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د 


٠‏ الدوا 1 ظ 0 : و في ظ ظ النهاية ظ عند قدم 


ساسلش ماس > تالماع عي بان 
ساس لجخت الم 0 
0 


يفعل بعض المتظاهرين الذين يريدون أن يوهموا 
الناس بأنهم من طينة أخرىء وأن وسوسات الشيطان 
وأحابيله ليس لها في حياتهم أي دور ولا في سلوكهم 
أى تأثير !"2 وله من آبيات: 


اناس اموي اساسا سس سا سس | لسماسمات 
3 سمي ألا تمسو لهاتست سس ليا 
وأنسا بين همسا حسيسسران 


وأنت تجد (الأميري) يتألم من مفاتن الجمال 
ومغريات تستهويه وتصيبه؛ فيلوذ بجوار ربه ويعود 
بوزره» ويعترف بعجزه وضعفه. وقد تلقى العلم في 
بأريس الخلاية حيث الفنتة والاغواء وهو شاب لأسي 
غض الشباب؛: فقحافظ على شرقه ومروءته. وعاش 
عاليا وغيره فى سقوط.. ومن قصيدته الرائعة 
(ضراعة تائر) يقول: 
كيف انجو يا خالقي من شبابي 
وشسابى فك كاد لساك وى د سار 
5-5-5 امسق بامساموي و لوست لسكا عسوي 


خطتيها فسن المفسئى والمفححسار 


وأنسا ممهها يحخصسرب لضلاها 
فى ضلوعي يشوي وفي افكاري 


كف أرضنى للنفسن ذل الصغار 


ولو فى سسا سامها احمواء عصدري 


وحبيت اختسار وجهة أمسري 
لتساميتث واساكامر قسراري 


وهذا الصراع العنيف الذي عاشه الأميرى 
- الشاعر الإنسان - ضد الهبوط والفيد والصرورة 
القاهرة والتيه والانحراف لم يخلد به إلى التسليم 
والاتكالية وادعاء ضغط الواقع؛ بل حمل المسؤولية 
وسار بكل إيجابية؛ يقول عنه صديقه محمد محمود 
الزبيري شاعر اليمن: (ظلت مشاعر صاحبنا مشغولة 
بهذه الحرب الخفية مع عوامل الإغراء والفتنة؛ وقورة 


الشبابء. لا يصرفها عنه إلا نشاطه الإسلامى. فقّد 
كان هذا هو المجال الوحيد الذى يستطيع الهروب 
إليه من مرارة هذا الصراع. لذلك يقول زملاؤه الذين 
عاصروه في باريس وفي غير باريس 
إن جهاده فى سبيل القضية الاسلامية لم يكن 
في يوم من الأيام كما كان في فرنسا وطن المغريات 
والمفاتن. ومن أبياته: 
هل ا لبس العم رآوزارا بعد عفته 
وأعقفب الصصير اثاها وأوزارا؟ 
اع أمسات الداء قب حالت قواصمه 
حمى يجسمى أوصالة واغوارا 
لقد تسامى (الأميري) بغريزته وحولها إلى قوة 
يناضل بها عن الإسلام. فحمل على عاتقه عبدا 
ضخمًا من أعباء الحركة الإسلامية. ولكنه فى شعره 
يطلق نفسه على سجينها فيتجلى فيه الألم والضيق 
من مرارة هذا الصراعا"ا, وفى صمود المسلم وإصرار 
المجاهد يقول: 
سايقيى أاجاهد الشير عمصري 
ولو أانسي كالعود في تيسارد 
قد يموت الإنسان في إصسراره 
ويسعيسش الإنسسسان فسي اتساره 
رب حسر مكيل اليك تسان 
اتساب لفسى تسر سك #سرصسر أسس سأرت 
تحسم الكف فسي عسساد ماسم 
ورمسي القيد عثة فى إصسرارة 
وصضنى وال لس سب مشاد 
يتخطلس السردى مسلء اخهساره 
قهر الصعب وانتضس العرم حسى 
أخد المحد عنوة باقستماره 
كم ينال اللسزمسان مسن أخصراره 
وفسضار السزمان ضي ا حسراره 


إننأ فى عصر الهزائم والتراجع هذا. أشد ما نحتاجح 
إليه هو الصمود والصبرء ليتحقق ما نرجوه من دصر 
فإن المسلم يوقن أن النصر مع الصيرء وجهاد النفس 
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ودنيانا وهوانا وشيطانا فلن شنتصر يو 
وتتخلفنا. ولن يكون لنا عندها 
إلى 


2 


الصير والصمود بلغته الخاصةك فيقول فى مقطوعته 
زفرة): 
ا يه 1-598 اوه 
سعشسض تسساأوه ١‏ أ سس سان 


ل 
نحن 


ان المسسسرع 


لآ جسم ولا كسسوة 


د ا 


أول دواوينه 
وكان بعنوان مع اللهء وهاهو ذا يناجي ربه ضي 
مقطوعته المتضرعة([شكوى) بقوله: 
انى فامى والصسبر من عادفة 

لكن صبري فى الهوى لا يبشع 
فاكشف لمضنى القلس مر أذاته 

يا من إليه المشتكى والفر 


ويرسم (الأميري) - بحزن - صورة الواقع 
الإسلامى عندما يفارقه الصمودء فقتبرز الدس 
ى أركانه.؛ وينقلب الميزان؛ فيعلو الفاحر ويعجز 


٠ تق‎ 
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ويخاطب (الأميري) المستقبل الغائب, في لوحة 


ل 


0 سلسو : نمسأ نا أ لاتق نب 


1 د 


وات لهسا : | قحسي لستساسى لمق ق اسسا 
اذا أمطاأت: أو أبطات عنى 


,َ 


ن.ولسى السركبه واسساات دروبي 
ولا تهدأ نفس الأميري التواقة حتى يعلن عزمه على 
خوض الصعاب مادام الله معه فى طريمه ومساره: 
حفوق العلى في جناني غضاب 
ساود رسادي بوخر الحسراب 
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تنيه مالم ينم قط من صضميري نحمن في أر الرسالة ذم فى الأهم 


ومسسدف بي قسى اتصصساب انا قى مسراطى مصها. 
ولست أاجافب خوص العفاب وا لاس 5 لسلس حشري ون تمي 


وإن هد حسمي خوض العقناب2): ساظل مسل الحق له يعاو لبُطل مد لهسم 
وهنا نتدذكر الحديث النبوى الشريف عن حديفة وأصدت حايحلة القصساد بمسمع الدهر الأصم 
- رضي الله عنه - مرفوًا: 'يأتي على الناس زمان ويعد: 
لا ينجو فيه إلا من دعا دعاء الغريق". و(الأميري) لا فإن (الأميرى) .. ذلك الشاعر الشفيف. هو ذلك 
يخوض صراعا مع نفسه والصعاب إلا ويستغيث بربه السياسي الوزير والمجاهد الأكاديمى السفير؛ فنحسبه 
أن يسدد خطاه؛ ويكمل مشواره في مقطوعته السابقة - والله حسيبه - قد سعى نحو المعالي. فأصبح 


ويقول: للسياسيين قدوة: وللشعراء ندوة؛ وللشباب الحيارى 
ولكنى أرانسي مثل الستسراع فى دواوينه حظوة؛ فقد تكلم كثيرًا عن اصطراع الهدى 

الفريد العنيد بقلب العباب والهوىء والعفة والشهوة؛ لكنه كان دائمًا في انتصار؛ 

اكافح وحدي كالمستميت وهدا الأنموذح, هو ما يتوق إليه شياب اليوم شوقا: 

واترك لله فصل الخطاب ويهتزون لذكره طربًا.. أن كان قبلهم من رجال الدعوة 

>> إرادة الصمود وارادة التقيير: الإسلامية بة وأدبماشها من أحس 0 وخاض 


لريه: ونحن إد نواجه كل يوم 1 جديدة على عالمنا للا راحم الله الأميري وأسكنه فسيح جناته 8 
وإغرازات العولمة تلف مجتمعاتناء وتبعات الحاشر 2 الهوامش: ظ 

وتطلعات المستقبلء فى أعناقنا.. لا خيار لنا سوى (١)ديوان‏ ألوان طيف - عمر بهاء الدين الأميري - ١1‏ - بدون تاريخ . 
ا ل ا ا 0 0 ١‏ (؟) ديوان مع الله - عمر بهاء الدين الأميرى - 58١٠‏ - دار 
لمونك صفوفنا الدااخلية بأرادة الصمود حيال عاديات الفتح - ديروت - 5419اه 

من الله العزيز الحكيم.. وهدا ديدن (الأميرى) في ١‏ 


؛) علاقة الأدب بشخصية الأمة - د/رعبد الرحمن العشماوىي 


لعجب أن الأيوي انا شاعر إيدميز ف ساحة الإبداع بسمات . لرة حينا 
خفية أحبانا كثرة. شي اذا كان لو هلة الأو ,يجذب التلقين لروائعه بعذوية 
قله ورج مشا 5 2ق صو ده وحمال إقاشه, فال موعانا املق مد ذذنك 
كله - وقد صفا حسه والتهست جذوة مشاعره وتدقق فريضه رشيقا رفرافا - 
0 حلق يي أجد اء الخلو ص النفسي والسمو الروحي ؛ مشدو ذ١‏ الى أكد ان علوية 
2 وآفاق بصدق يقوده إليها نفس صوفي متفرد مهما تكن الرموز الني تكسفه. 
يكذ فانها لا تستقي إلا من فض حب ذات الله الغامر والتعلق بشخص رسولة 
لعجف و شر حطرتهما الطاهرة لدم 
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وشاعرنا الأميري لم ينشغل عن هموم أمته. ولم يهم 
فى صحارى الوجد الصوفى بعيدا عن الواقع بكل سلبياته 
ومساوثه ومشكلاته وآلامه؛ بل لعل أهميته تكمن فى 
مواجهته نفسه ومجابهتها بكل صدق وصراحة ووضوح 
معريا عيويهاء كاشفا زيوفهاء محاولا بكل ما أوتى من 
قوة الإيمان أن يردها إلى جادة الحق والخيرء وأن يجنبها 
التردى في حمأة الرذيلة والضلال. 

ومن هنا يستطيع القارئ لشعر الأميري الروحي أن 
يتحسس طائفة من المحاور والأبعاد التى تمثل هذا التيار 
الإسلامى والتي عني بها شاعرنا عناية بالغة. 

ولعل المحور الأول / البعد الروحي الذي يعد أبرز تلك 
المحاور والأبعاد. حيث استقطب جل اهتمامه وعنايته: 
وحظي بنصيب واسع من إبداعة الشعري. 

وإذا تأملنا شعر الأميرى نتحسس أبعاد هذا المحور 
الروحيء فإننا نجدها تتمثل في أكثر من ظاهرة لعل من 
أبرزها ظاهرة الإحساس بوطأة الطين أو ثقلة الصلصال 
وأوهاق الدنياء وكذلك ظاهرة السجود والتجلى التى 
جسدت ملامح هذا المحور وأيعاده تجسيدا رائّعا عجيبا . 

ومما لاشك أن شاعرنا الأميري كان يعى أبعاد هذه 
الظواهر ويحسها أعمق ما يكون الوعي والإحساس؛ مما 
جعله يتناولها في كثير من جوائنب شعره ودواوينه؛ وإن 
حظى ديوانا «مع الله» و «قلب ورب» بأكبر نصيب وأوفر 
قدر منها. 

ونود في هذه الجولة في شعر الأميري الإسلامي أن 
نكشف عن أهم الآثار التى خلفها ذلك التيار المميز. وقد 
شغلت الظاهرة الأولى بال الأميرى واستقطبت عنايته 
واهتمامه باعتبارها تمثل قمة الصراع بين الإنسان 
والشيطان / بين الخير والشر / بين الجسد والروح.. 
تلك الثنائيات الأبدية التى فرضت على الإنسان منذ أن 
اختاره الله سبحانه لخلافته في الأرض لعمارتهاء وأهبط 
إليها مع عدوه الآزلى الشيطان الذي ناصبه العداء مند أن 
أمره الله بالسجود لآدم فأبى واستكبر وكان من الفاوين؛ 
وأقسم إن أنظره الله إلى يوم البعث ليحتنكن كل من 
يستجيب له من ذريته: أما المخلصون من عباد الله قلن 
يكون له عليهم سلطان: وهذا الفريق هو الذي سيتاذى 


بمحاولات الشيطان ما شاء الله لهم ذلك وسيلاحقهم 
الشيطان طويلا لما يلقى من فوة إيمائهم وصدق يقينهم 
موصدين كل فج وسبيل ينفذ منه الشيطان إلى فلويهم 
ونفوسهم.. ويستمر هذا الصراع ولن ينتهي إلا بنهاية 
وجوده في الأرض لينقل إلى دار الشقوة أو إلى دار 
الرشاد كما يقول أبو العلاء المعرى: 
امسا مستقلون مسن دار اعما 
ل إلى دار شقوة أو رتساد 2 
ومن هنا حرص شاعرنا الأميري على تصوير أعباء 
الدنيا وعناء الوجود ومصائب الحياة ونصبها والتي 
تحدق بالإنسان من كل جانب. وتسد عليه كل فج من 
فجاجهاء وتشده إلى الأرض شدا عنيفا حتى ليستيقن 
أن لا سبيل إلى الخلاص من أوهافها المرهقة وعقابيلها 
الثقيلة. والتحرر من قيودها الرهيبة: فانطلق يجار إلى 
الله حلت قدرته وعظمته مبتهلا أن يخفف عنه - وهو 
نموذج لسائر البشر - آلام الحياة وأوصابهاء وأن يزيح 
عن نفسه ما يؤودها من هموم.ء ويرهقها من عناءء 
ويفيض على قلبه من نور الإيمان ما يبدد غلس الشك 
وظلام الحيرة التى لا تفتاً تساوره وتوشك أن تفتك به 
فتكا ذريعاء يقول: 
تحيرت بين دروب الحياة 
ولم أآدر أي خططلى اأقتفى 
فانظر إليه كيف يصور تشوقه إلى الهداية وظماه إلى 
المعرقة الذدى لا ينتهى : 
وفسي ظسساأً جسائر ثائر 
أروح وأغدو ولأ أشكفي 
ثم يبتهل إلى الله سبحانه أن يهديه إلى الحق والخير 
والرشاد؛ فهو أمله ورجاؤه الدى 2 ينقطع ضي أن يفيض 
على قلبه ومضة من نوره لتهديه سواء الصراط؛ ودتجنبه 
ظلمات الحياة. وتحقق له النجاة في هذه الدنيا المملوءة 
بالشرور والآثام. فيقول: 
فاثسرق بومسضة نور على 
عساها تكون سكينة عقلى 
وسسر السهسداية قي مصحفي 
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لسروي ساسياسي؛ ولسهسدي سبيلي 

وتغدو لنفسى الأنيس الصشي 
فامسفي «صروحسي؛ ولسفك روحي 

ويمتضح الحسق في موقفي !"' 

وتكثر هذه الابتهالات في شعر الأميري كثرة تصور 

أبعاده النفسية وآلامه التى تعانى منها روحه. كما أنها 
تصور شوفقه الجارف إلى الخلاص من ربقة الدنيا؛ 
والإفلات من سدود الحياة القاسية التى تقيمها من حول 
نفسه وروحه وتحجب عنها نور الهداية الذي يفيضه الله 
في قلوب المؤمنين التوابين الآوابين؛ على نحو ما نجد 
ضى فوله: 
فيا رب أفقد فتى عاضيا 

ضرع هي حسوف ليل رهيب 
دعساك الى ككف مسا قسدماة 

من الضر قي شهقات النحيب 
وناداك معن غسور ا امسا 

وآمالسة وحشساة الحسريت 
لهسي أن ساسى؛ فستساء غم دريسى 

وأبسعد قسصسدي؛ وأفست القمرسب 
وأنت الرحصيم واأنت العظيم 

وأنت السميع؛ وآنت المجيب !"ا 

وهذه الهموم والالام التي تثقل نفسه وتعني روحه 

وتؤلم قلبه؛ كان الشاعر يجد لها سبيلا قويماء وطريقا 
لاحبا للخلاص منها؛ وهو طريق اليقين الصادق؛ والإيمان 
العميقء والالتجاء إلى الله؛ واللياذ يه كلما استشيدت به 
الآلام, واستولت عليه الهموم؛ وادلهمٌ عليه الليل: واحلولك 
الديجور من حوله؛ وأحس حاجته الملحة إلى قبس من 
نور الله يبدد ذلك الديجورء وينير تلك الظلمات؛ ويكشف 
عن نفسه هاأته الكريبات؛ ويزيح عن قلبه ما يرهقه من 
هموم لتستحيل قربات وسكونا وطمأنينة لنفسه وقليه 
وروحة: 
ولقد تتفل الهموم عماس القاك 

ساب ولس و سي السياه تسر أنساة 
فإذا أشرق اليقين علىالمر 0 
ء؛ فنادى فى الكرب: با الله 


لالت تسل يع وو حمسا و كسان 
وغسدات فى اسان هس سراه 
أصيبسح السوسم قسربسة وسكونا 
والرهسا بالتقضناء رجسع صنداهة 
وتجاى الرحمن بالعرم والند 
سبيت. فالمرء صابر أواد (" 
أرأيت كيف يصبح اليقين والإيمان العميق سبيلا 
للخلاص من الهموم التى ترهق الإنسان فى هذا الوجود: 
ومن الآلام التي تعنيه وتعذبه؛ وكيف أن الالتجاء إلى الله 
والرضا بقضائه الحق؛ والاطمئنان إلى رحمته والثقة به 
أقرب الطرق إلى النجاة والفوز في الدنيا والآخرة. 
وشاعرنا الأميري. وهو يتخذ من نفسه نموذجا حيا 
صادقا لبنى البشرء لا ينى ينبه السادرين الضالين فى 
الحياة المتهالكين على حطامها الزائف ومتاعها الزائل؛ أن 
يفيقوا من سدورهم وغفلتهم: ويستيقظوا من جهالتهم: 
ويرعووا عن غيهم: ويحدروا مغبة تماديهم في الباطل 
وغرورهم وانخداعهم به؛ ويرجعوا إلى الله قبل فوات 
الآأوان عندما يحين الأجلء وينتهي العملء؛ وتّرد التوبة؛ 
فقد رفعت الأقلام: وجفت الصحف!! 
وإذا تركنا هذا الجانب وما يسوده من أحاسيس 
الخوف والقلق والرهبة ألفينا تحولا خطيرا وانعطافا 
حادا فى تلك الأحاسيس والمشاعر عبر ظاهرة السحود 
والتجلي وما يفيض على نفسه ويغمر قلبه من نور اليقين 
وحادوة الإيمان. 
وأول ما يلقانا في هذا الجانب الآثار التى ينشرها 
السجود فى نفس الشاعر وهى اثار غاية في العمق 
والروعة. ويلفت النظر فيها انطلاقه من مركز العلاقة 
الحميمة بين الإنسان والله سبحانه؛ التى يجسدها 
السجود خير تجسيد على نحو ما قررها الرسول الأعظم 
لهُ في حديثه الشريف إذ يقول: (أقرب ما يكون العبد 
إلى ربه وهو ساجد) !')؛ فقد وعى شاعرنا الأميري هذه 
الحقيقة فانطلق من خلالها يحقق صفاءه الروحي وسموه 
النفسي ونقاءه الوجداني وتحرره من ربقة الطين وتخلصه 
من أدران الحسد وأوضار المادة منطلقا إلى عالم الروح 
الطاهر والحب المقدس والسعادة المنشودة الأيدية. 
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وقد حرص الشاعر أن ينبه إل لى دور السسجود 
التجلى والرضوان عندما يتمكن الإنسان بما يفيض 


الواحد القهار. من الانفلات من قيود الطين الأسن 
وتجاوز سدود الصلصال المنثن. وتقطيع حبالة الدنيا 
الخادعة التى تشده إليها بمقدار ما تصرقهة عن الات 
الإلهية وتحرمه من نعيمها السرمدي.. 
ولعل من أجمل نماذجه التسبيحية التي تجسد 

ظاهرة السجود خماسيته الروحية الرائعة التى اختار 
عنوانها أعظم تسبيحات السجود (سبحان ربي الأعلى 
مصورا أثر التسبيح في اجتياز سدود الجسد و 
أسوار المادة انطلاقا إلى عالم الروح؛: يقول: 
أي سسر يسودي بدنيا حسدودي 

كامسا شمست فسن تحجلى سحودي 
كيف تدرو (سبحان ربي) قيودي 

كيف تجتاز بي وراء السسادود 


لسي وو سودي 

عسن مفاهيم كونسي الممصهود 
كيف ترقى بطينتي وحسودي 
فى سسوساوات عائم مسن خشسود 


السماوات والأرض؛: في عوالم 
تسبيحه التى للا رحدها جدود 
23230300 ولا تحصرها سدود يدرك دور 
ا السجود الهائل في تحطيم تلك 
السدود واجتياز هاتيك الحدود 
لينطلق فى أفاق رحيبة تجاوز 
طاقات العقل والفكر وأبعاد 
الزمان والمكان: وذلك هو السمر 
الذى أدركه الشاعر يعسن قلبه 
وبنور بصيرته فانبرى يكشف 
آثاره التى أاستكنت فى أعماق 
نفسه عير هذا التساوؤل الذي 
يملا النفس رغبة وشوقا للإدراك 
والمعرفة اليقينية: 

أي سسر سودي بدفيسا حصسدودي 


كلما همت فى تجلى سصودي؟! 
ولا ينبغي أن ينصرف الذهن إلى تساؤلات الشاعر 
الهائم في تسبيحه مغلفة بغلالة من الرغبة في كشف 
الحقيقة وإدراك كنههاء وإنما هو اليقين الذي لا 
تشوبه شائبة؛ والتجسيد البالغ لما وعى من الحق وأدرك 
العلم» والتأكيد لذلك الدور الرائع الذي يحققه 
السجود في تخطي عوالم المادة وتجاوز أوهاق الطين, 
أوكما يقول (تذروها ذروا 
كيف تدرو (سبحان ربي) قيودي 
كيف تجتاز بي وراء السدود ؟! 
وهى صورة غاية في الروعة وأية في الجمال وهي 
ترسم لنا مشهد قيوده تفتتها تسبيحته البالغة سبيحان 
ربى الأعلى) وتحولها ذرات هباء تنثرها في الفضاء البعيد؛ 
وعندما تحمله على أجنحتها القوية منطلقة إلى عالم الروح 
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السواهسا رو سا تسن اامتتسسوة 


فد جلت ذاتها لعين شهودي؟١1")‏ 


وهكذا استطاع شاعرنا الهائم فى ملكوت السماوات 
والأرض الكشف عن روعة التجلي والإحساس بالرضوان 
من خلال الإحساس بعظمة الخالق عبر هذه التسبيحة 
الرائعة (سبحان ربي الأعلى 
ويتجلى هذا الإحساس العظيم بأثر السجود والتسبيح 
في نفس الشاعر وفلبه في قصيدة أخرى من قصائد ديوان 
مع الله) مهرها بعنوان (فى الروضة الغراء) وكانت من 
وحي الجو الروحي الذي غرق فيه؛ وهو يصلي في المسجد 
النبوي الشريفء وقيها نجده يناجى الإمام متوسلا إليه أن 
يطيل السجود مااستطاع ليتم تأمله ويستقصي سبحاته 
الروحية ولتتنسم روحه العطشى شذا الرسول الأعظم 
وتتجلى آثار نبي الهدى والرحمة وأنواره البهية وتحقق 
نفسه فيها كمالها المنشود. فيقول 
اتند ياإماملا ترف عالرا 
مس سسراعا من السجود لريبي 
لنسمالروح عبرال 
أفق عرفا عن أشرف الخلق ينبي 
مسي اسسأ ل سوق لاه تسر لاسا 
فتراءت لعين قلبي أنوا 
ر مسي الى الرسسول المريسىي 
ثم يركز على أثر السجود وما يردد فيه من تسابيح 
على خلوص روحه من أوهاق المادة؛ وانعتاق نفسه من 
ربقة الطين؛ وتحطيم سدود الهبوط ليهيم في عوالم 
الصفاء والنور والأقداس والخلود بعد أن تخلص من 
ددوبه؛ وتطهر من آثامه: 
هام قلبى بين السماوات والاف 
سلاك يسعى اليه مسن كل درب 
كم لما سجدت في الروضة الغر 
اع أرفسى عن كاهاسى عسء دذبى 
قلبي القى النياط جدورا ْ 
في جنان الهوى لفرسة حبى 
يبدو الشاعر قد استبد به الخوف أن يقطع عليه 
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الإمام حالة الوجد والهيام والتجلي التي كان ينفمر ف 
فتوجه إليه وقد تعلقت به نفسه مكررا توسلاته الأولى أن 
يطيل في السجود ولا يسرع في رفع رأسه ليتحقق لنفسه 

تكاملها الروحى؛ ولمعم بشيص اليهاء والصفاء والنور: 

فاتند يا إمام لا ترضع السرا 
000 رامعا 
ويكرر مرة أخرى فكرة السجود وما ينطوى عليه 
من سبحات وتأملات روحية وسياحات حرة في ملكوت 
سدود وفيود. تخنق كل ما تطمح إليه دفسه من التجلى 
والإشراق والكشف والفيض والطمانينة والسكينة على 


لإبامسسة سات لما لمسسايسستاح 0 امسو 9 لسأساسر ١‏ 


تكاد تحتث قاسى 


0053 موري يا وام ا لسسساء ود 


يدلا 


5 ل 


505 و عسات 9 ساسا نا 0 ايها 


ومسا مسن فسواش.. ومسا مسن قبود 
السرسسالات الست 


تس أ سي ملام لجسل وحجسود 


يالا 


سك أكسات هلسوسا تسباسة السك كرسسن 


كأن هيوللى 


وعشت هيام اتتصيال السجود 


- 5 


وكان اللفضاء؛ وكسان الشهود "أ 


حتى إذا ما استفرق في تأملاته وسبحاته الروحية 

اه ينطلق من فيود وافعه المحطوم. تحدوه الرغبة فى 
الخلاص من أوهاقه وهمومه. محاولا تغيير هذا الواقه 
المحطوم الذي تتردى فيه الأمة الإسلامية؛ فيتخيل 
نفسه وقد جلجل فيها صوت أذان ينيه المسلمين الغاظفلين 
ويحرضهم على الجهاد فى سبيل الله لإعلاء كلمته: 
وإعادة العزة المفقودة من دنيا المسلمين ودك معاقل 
الكفر.. ويهب المسلمون - أمة أحمد - يله يتجاوزون 
أعاصير الخدلان والانهزام والارتكاس فى حمأة 
الانحطاط يحققون أهدافهم وغاياتهم التي استقرت في 


نفوسهم المؤمنة ترفع فى أيديها ' القرآن " الذى حقق 
الهداية بعد ذلك الظلام.. يقول: 
وجلجل في فورتفسي آدان 

بوسر رمسوس افوس الرقسود 
ويعلنها صيحهة للسجتهساد 

مالك مصساقل كشسر لسساءوة 


وحلقت فوق كيان الرمسان 
اجساوز ذاتى وأعدو الحسادود 
فابصر بالروح عبرالا عاصيب 
سر والماسيل والويل دشيا سصود 
وقدهتك الريف واتهمارت ال 
سجون وخاب الظلام الكنسود 
وأمة "أحمد تحاو | لاوم 
وترحفا بين القنا والبتود 
وأقرانه'في يمين القضسساء 
لوسك السو جود نتسخر و لسسود 
حياهة حضارتها سن نتسسى 
وانسانها مستئسير ودود ("') 
ويبدو أن شاعرن |الروحى كان يعانى معاناة بالغة من هذا 
الحلم اللديد الذى عاشته نفسه بكل أحاسيسهة ومشاعره 
مما جعله يتردد بين تصديقه واعتباره حقيقة لاينسرب 
إليها الشكءوبين اعتباره حلما لذيذا يبعث في نفسه اللحدن 
ويحمل على أجنحته القوية ضروبا من التفريغ النفسي.. 
وعلى هذه الشاكلة تكشف لنا شاعرنا الأميري برغم 
حالات الوجد والهيام التي كانت تغرق فيها روحه عبر 


سياحاته وتسبيحاته في سجوده. حريصا على أن يجسد 
هموم أمته وآلامها ومعاناتهاء جاهدا أن يجد لها الدواء 
المح والباسم الشافي التمثل ني العودة مادم فار 
المخلصة إلى الله سبحانه. وفاقا لقوله جل وعز: 7.. 
الله لا عير ما ْم حتَى يُغيرُوا ما بأنفسهم . لي [الر): 
وعلى الرغم من بروز هذا الطابع الروحي في جوانب 
كثيرة من شعر الأميري فإنه لم يغفل عن هموم أمته 
العربية والإسلامية؛ بل إنها استقطبت جزءا وافرا 
وقفسطا ظاهرا من شعره خاصة؛ وأدبه عامة ..)٠9‏ ولعل 
مساهماته في التعبير عن القضية الفلسطينية ومصيبة 
المسلمين الفادحة في مقدساتهم وعلى رأسها المسجد 
الأقصى على نحو ما تجليه قصائده وآثاره التي نشرها 
في ديوانه (من وحي فلسطين) تقف علامة ضخر بارزة 
تجسد هذا الدور الرائع والرائد في شعرنا العربي 
الحديث يحسب لهذا الشاعر الروحى الكبيراة 


الهوامش: 

)١(‏ راجع مثلا الدراسات التي حاولت التقنين تلأدب الإسلامي 
من مثتل: مقدمة لدراسة الأدب الإسلامى: د / عيد الياسط 
بدر. مقدمة في دراسة الأدب الإسلامي : د / مصطفى 
عليان. الأدب الإسلامى: د / سعد أبو الرضا. شعراء 
الدعوة الإسلامية أحمد الجدع وحسنى اجرار .-. إلخ 

(5) المعري: سقط الزند 8 / دار صادر بيروت. 

(؟) الأميري: مع الله ١١‏ - ١؟١.‏ 

(4) نفسه 177-117. 

(0) نفسة 356. 

(1) رواه مسلم. 

(0) مع الله /51. 

(8) نفسه 4؟17. 

(9) الأميرى: أشواق وإشراق 5؛ وما بعدها. 

)٠١(‏ نفسة 8غ وما بعدها. 

)١١(‏ انظر مثلا قصيدته (إلى المؤثتمرين في باندودج) فضلا عن 
قصائده الكثيرة التى صورت الأوضاع السياسية الخاصة 
بسوريا منذ الخمسينات؛ وكذلك مشاركاته الوأسعة فضي 
التعبير عن قضايا المغرب والجزائر كما في ديوان (ملحمة 
الجهاد)؛ وديوان (ألوان طيف). أما قضية فلسطين وما 
ارتبط بها من الصراع الدامي بين العرب واليهود؛ فقد 
حظيت بقسط وافر من عنايته الأدبية حيث استغرقت 
مساحة واسعة من شعره وكتاباته الأدبية وخاصة ديوان 
(من وحي فلسطين). 
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د صوره ورموزه؛ ولعل من اهم 
مترج فيك قياسة 


ابتغاء مرضاة الله جل جلا له ومن ثم مايج| 


> ني) قر > فني» في فيب) ني في ل لي فلي) لي» )في في لي) ل لي فى > ابن فى ) ءا الى») ب لوء) فى ) »4 ل أل برع لج ليع في رك 


فوقية الخطابء. وكذلك لا ينزلق 
هو (كائن)؛ ويجانب كلام (الواجب 


مير المتحقق) إلى (الممكن وفوعه): 


0 ' 0 5 ويتنزل عن الطهورية المثالية 
00 «وافقعيته» فقد قفال: أ سجر ندى جل ل رشي - سورد الواقعية المنجزة. 
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أما «إنسانيته» فتتجلى فى روعة فكرته الموجزة 
حيث يصرح بأن«سراج الإسلام المنير مبذول العطاء 
لكل زمان وإنسان دون تمييز بين عاقل وضليل؛ وأعمى 
وبصيرء ولا بين مسلم ونصراني ويهودي ووثني... 
فالإسلام للجميع'!"؛ بهذا المنطلق امتلك الأميرى 
القدرة على الانفتاح بتوازن: والعيش المشترك والسلمى 
مع أصحاب العقائد والشرائع الأخرى؛ فالصدام لا 
ينشأ من الاختلاف الدينيء: بل يرجع إلى اختلال ضي 
وظيفة التدين - أى الممارسة - من كون الدين رحمة لا 
سياط عذابء أو يجعل الدين دكانا, 
أو بتحويل الدين إلى ديناميت؛ أو 
بسلب الدين من حريته وجعله بوفا 
للطغاة والمستبدين: وبهدا تنشق 
معانى الدين «الوسطية» لأشكال 
مقتبسة من التطرف والنسق المفاير 
للمعنى الأصيل للدين السمح؛ وقد 
ابتكر الأميري فهما يكاد يكون 
متفردا به من حيث التركيب 
المعنوى والمقاصدى. فالأميرىي 
يستورد السلم الديئي ويسترده من 
أصل الإسلام: « الإسلام ليست 
فيه حرب عدوانية أبداء فالسلم 
هو الأصل؛ والحرب علاج وسياج: 
وليست بمنهاج «4), ولنستمع إلى 
تفصيل رؤيته تلك حيث يقول: «وموفف 
الإسلام من الناس لا يختلف ابتداء؛ ولكن مواقف 
الناس هي التي تختلف. وتحدد له بالتالي مناهجه 
في معاملته والتعايش معهم . الجماعة الإسلامية 
م أي المجتمع - كيان متلاحم متداعم: كالبنيان 
المرصوص... أما الذين يخالفونها ويباعدونها فتتقرب 
هي إليهم وتدعوهم وتحاول التفاهم معهم؛ فإذا ألحوا 
في المفارقة ألحت في التقرب والانفتاح لتجتدب عباد 
الله إلى صراط الله فإذا أصروا على المجانية دون 
مجابهة ومعانقة؛ لبثت كما كانت تحتفظ لهم بالنفس 
المتفتحة, والدعوة إلى الخيرء والدعاء المتصل بأن 


يلهمهم الله رشدهم ويردهم إليه ردا جميلا. أما إذا 
وقموا منها موقف الضرب والحرب والعدوان فترد 
عدوانهم وتلزمهم حدهم: حتى تكف عنها أذاهم:؛ لا 
تتجاوز في معاملتهم العدل فهو أدنى مراتب التعامل 
الإنساني في الإسلام»!". 
يتقاطع الأميري مع الشيخ محمد الغزالي في 
أن «الإسسلام يظلم باسم الإسلام: يظلمه علماء 
يخدمون السلطة:؛ وشبان عديمو الفقه؛ وغوغاء 
حيارى"!!. ولذلك نلحظ عند الأميرىي استقلالية 
المثقف المتدين الذى ينقب ويبحث 
ولايخضع لهوى العوام ولظى المناخ 
الشعبي المتقلب؛: بل يفكر وفق ما 
يمكن أن يخدم (الحياة) لاكما 
يريد(الجمهور. ويحرر المفاهيم 
باستقراء وعقل: فالحضارة مثلا 
حسب تعريفه الخاص: «تحقيق 
غرض الوجود البشري في إعمار 
الأرض وفق نواميس الله بأسمى 
شكل تتجلى فيه إنسانية «الإنسان 
الخليفة»(". 
ويستسد.م الأميرى نظريدته فى 
«ققةه التحضر» الذدى يعنئى حسيب 
توصيفه (منهجاً أسدٌ فى البحث 
والعلم وأالفهم والسلوك: فهو ملكة 
وثقافة. وخطة؛ وأسلوبب» وممارسة:؛ 
ومنهجية سلوكية عامة!". وفي ذكاء يدل على 
حسن تدبر الأميري وترفعه عن العفوية أو خطاب 
الوعظ والحماسيات يبين أن الفقه الحضارى 
مرهون «بالاستيعاب للقضايا والقيم من كل الجوادب,؛ 
وكذلك النظر الحضاريء وثالثها الإدراك الحضاري 
وهو حصيلة العنصرين السابقين: الاستيعاب والنظر, 
وآخر العناصر السلوك الحضاريء وهو إخراج 
الفقه الحضاري من حيز البحث النظري؛ وتكوين 
الخيرة والملكة الشخصية إلى حيز الإفادة العلمية 
فرديا وجماعيا وممارسة في الحياة؛ وبالتالي وضع 


لمناهج الحركية الحضارية لسلوك الأفراد والجماعات يروجون لنقد «حوار الحضارات»؛ يؤكد الأميري على 
والأمم مستمدة من معطيات التجاربء؛ وعير الماصى: الحوار بل يصرح«أن حوار الحضارات اليوم: فد أصبح 
ومكابدة الحاضرء مكابدة متكيفة مع الواقع. والأحداث. ضرورة ماسة يحتمها تفاقم البلاء والشقاء؛ وفي ظل 
والملايسات التى تحفها وذلك لتسديد المستقبل والانطلاق سيطرة الحضارة المادية المعاصرة؛ التي تعالت وتوالت 
به من أساس متين سليم على صراط مستقيم!". صيحات العلماء والمفكرين: يجرحونهاء ويعلنون ندر 
وأما الإعمار الكونى: فيرتكز حسب رأىي الأميرى الخطر منهاء داعين إلى سرعة تدارك الأمر قبل فوات 
على : الأوان»» وضي موقف غير موارب بل ناقد بصير يقول :على 
أن أمرا بهذا القدر من الركنية والجوهرية لا يكفي أن 


ب 


>> العفل: يعالج بسطحية واعتباط؛ بل لا بد له من المنهج اله 
«لحكمة بالغة جعل الله في الأرض خليفة؛ كاثنا والعزم الأشد.. لا بد له في نظري من أن تكون معالجته 
فى ضوء الفقة الحضارىء«ا!''). 
يفك الأستاذ الأميرى أبجدية 
في العالم الإسلامي 
يعيد للعقل دوره فضي كر ,0|007 اي ويربط ذلك بالوهن 
النهوضء وكذلك في الفهم ‏ كر 0907 شيب “اضر الداخلي والكيد 
والاستنباط والمسؤولية, وبما ‏ آر 200102 0 الخارجي في تواز وتتابع 
أن العقل هو المناط الوحيد ملحوظ؛ فهو بهذا ينكر 
للنهوض فلا قفز فوق سنن الله على من يبقي حالة الآأمة 
المبثوثة في الكون. في «المفعول به». أو في شرك 
المؤامرة فحسب؛ فنجده يلقي 
الضوء على المؤامرات 
والعراقيل التى:«أهمها 
تسلط يعض الآمة على 
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حياء وبشرا سوياء نفخ فيه من روحه؛ وسخر له ما 
فى السماوات وماضي الأرض؛ خلمفك 
إنسانا عاقلا عاملا 
مسؤولاء!''. وهو بهذا 


للإنسان. بل هو كما يرى 


الأميري «نافذة من دور مفتوحة ٠‏ 0 بيعض؛ وجعل بأسها بيتهاء 
بين لب الإنسان وربه؛ وبيبه وبين العوالم. يتجاوز فى فان وحروب توجج الثارات وتستهلك 


بها الأغلاق والآفاق؛ في منطلقات حياته لممارسة ذاته. الطاقات»؛ ثم يقول: «وإننا لنرى رواسب تسلط أعدائنا 
فإذا سد الإنسان هذه النافذة على نفسه أو تقاصر عن علينا فتاكة البقايا خبيثة الجراثيم؛ ولا سيما في السياسة 
مشارفها تبلد وتحددء فتعثر سعيه ووعيه؛ وجرحت والإعلام والتعليم »» وكذلك ينعى على الآأمة وقوعها تحت 
جدارته الإنسانية؛ وتخلف عن مستوى الأمانة التى حملها تأثير فكر مسطح لا يقرأ الجدورء وله يتفهم ويتدبر 
بعلم الله لأمر عظيم!'"؛ ووظيفة الحوار ليس الجدل الغايات حيث يعترف بصراحة فيعلن أن«فكرالمسلمين 
والمماحكات اللفظية بل هو كما يؤكد الأميري«مزيد قد تعثر!*". و «لم نعد نهتم بوعى القرآن بل بحفظه 
من إبراز الحقيقة؛ أو التعاون لحل مشكلة؛ أو القيام وتجويده, ولا بتطبيقه؛ بل بالتبرك بهءل*'). 

بإنجازات مشتركة!' .١'‏ لكن كيف يكون الخلاص من إسار التخلف وبراتن 

وعلى عكس خطاب الكثير من الاسلاميين الذين الاستيداد؟ 
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الطبابة والإسعاف والإنعاش الأميري هي «بمواجهة 
هذا الواقع الأليم بحكمة ماضية وبعزم أبى مقدام حر. 
لأن الله لا يغير ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسهم١),‏ 
و«سلوكنا بعد الاستيعاب والنظر والإداراك يتحتم 
أن يتوجه فى معركة استرجاع الذات إلى الثقة بالله 
والثقة بالنفس»؛ وفي نقد لطرائق الوعاظ؛ وأصحاب 
السيوف الخشبية: أو الصياح الشديدء أو الذين جعلوا 
من منابرهم خطابات ودعوات؛ يتمم الحلء فيقول 
الأميري«النجاة لا تأتي اعتباطا وأملا ودعاء لأن 
أقدار الله مرتبطة بنواميسه؛ فلا بد من عظيم العمل 
لتحقيق عظيم الأملء!"'!. 

إنه قطع للطريق في وجه كل دروشة: أو استعجال؛ 
أو خيالية في التصورات والحلول؛ وهو بهذا يقف ضفي 
الخندق ذاته الدى دعا إليه وأصله المفكر مالك بن 
نبي؛ وهو فكر السننية والعودة إلى الذات؛ إذ الواقع 
يتطلب مهرة لدرسه وبحثه وتقييمه فرغم مظاهر 
الاستقلال التي نبالغ بالتبجح بها إلا أننا نعيش 
مستعمرين عقائديا واجتماعيا واقتصاديا وثقافيا كما 
يذكر الأميري (4). 

رجحم الله الأميرى فقد كانت حياته سيرة قلب 
يحكى حب الربء ابتعد عن الخطاب المفلسف وكان 
مؤمنا بضرورة توحد الفكر مع الممارسة المهدبة. 
وقد أوجز الأميري في المكونات الرئيسة للشخصية 
المسلمة يقولك: 


تعدقه وشعاره: الو حدانبة . 


الهوامس: 

)١(‏ وقد أوجز الأميرى رؤيته الناقدة للشأن 
السياسي فقال«يحاريون بالخطب؛ 
ويثأرون بالاحتجاجاتء ويتعللون 
ويطمعون, بإنصاف الأمم المتحدة 
ومجلس الأمسن» الإساام هي المعترك 
الحضارىي؛ ص١ .١‏ 

)١(‏ الإسلام وأزمة الحضارة الإنسانية 


. ١ ١ص نشسك:‎ (0) 


/) نفسه؛ ص4١‏ . 
06 نفسة ص0 ١‏ . 
)١ :‏ سبك : صلة. 


09 نشسك, ص/ .١‏ 


؟ أ) نفسيكه؛ ص ١‏ أ . 
؟١)‏ نفسه, ص١١‏ . 


(1) الغزو الثقافي يمتد في فراغناء ص/. 
() الإسلام وأزمة الحضارة الإنسانية 


) 
١ 

المعاصرة؛ صى/. )١١(‏ نفسة صنا-١٠.‏ 
) 


بيه ورسو لة واماماه: محمد ين 

اصضيانه ووحمياه: فمن اما ١‏ لامك . 

صدونته: الشرآن المحسد. 

رعيله الأول المسؤول: مؤمنو العرب. 

شعبه وجهاهيرة: المساوون كاقك. 

ساحصاة دعونه وهدايناء: العالم اجممع. 

مسلحاته العقائدية: الحقيقة الصادقة لسائر 
الأديان السماوية. 

وجهته العحقيقيه: وجاهء الله جل وعلا. 

قيلته: (أي مركز دائرته ووجهته الأرضية): الكعبة 
المشرقة شى المسجد الحرام. 

نحبتك: السلدم . 

غطرته الأم: الكرامة الإنسانية. 

ميزانه في الأكرمية: التقوى. 

أخلاقه: العدل والفضل مع المخلوقات كافة. 

هتافه: الله أكير ولله الحمب والعزة للها" !. 

وقبل الختام لا بد من التنويه أن للأميري آراء قد 
يكون جانب فيها الصواب مثل موقفه من الديمقراطية: 
وطفو بعض العبارات التي تدل على وهج العاطفة أكثر 
من المحاكمات العقلية. 

وحسب الرجل أن علمه وعمله وفكره ومعرفته 
قد شارك فيها الركب الطاهر المتصل بالرسول 
الكريم عه ممن أراد أن يثبت نضارة الاسلام: وأن 
الدين جاء لخدمة الإنسان وأن الإسلام بسمة ورحمة 
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؟ 0 
0 
لما 


)١4(‏ الإسسلام في الممثرك الحضاري؛ 
ص١‏ ؟. 

)١0(‏ نفسيه؛ ص١‏ ؟. 

(11) الإسلام وأزمة الحضارة الإنسانية 
المعاصرة: ص١ .١‏ 

)١1(‏ نفسه: ص؟؟. 

(18) الإسلام في المعترك الحضاري؛ 


ص ١‏ أ. 
(19) الإسسللام وأذمة الحضارة الانسانية 
المعاصرة, ص .١١‏ 


على الرغم من أننى لم أس ستوف 
مطالعة الأعمال الكاملة للشاعر عمر بهاء 
الأميرى 1 الله تعالى: لي عطفا 
بالقليل. وجدت لديه ميلا واضحاً | 
التجديد الوزني؛ والكتابة على ما يخالف 
العروض الخليلي. يتجلى ذلك على سبع 
المثال استخدامه مشطورات البحور 
التى لا يشطرها الخليل. كقوله من 
مشطور البسيط (مع الله صن :)١١١‏ 
أدعوك يارب من روحي ووجداني 
أدعوك مسن قاسب الامى وأشحانى 
أدعوك مسن ور إسلامي وإيماني 
أدموك أدعوك با ذا المسن والشان 
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مستعجلا كشف ضر مس إخواني 


وكقوله من مشطور الخفيف زمع الله ص7١‏ ): 
أي سر يودي سكسا «صادودي 


اعد 


كلما همْت في تجلي سجودي 


كد 


كيف تدرو "سبحانَ ربى قيودي 
كيفا تجتاز بي وراء السدود 


8 0 : 0 2 
. شه 


ا 
ا د 0 


0 


ك . عمر خلوف - سوريه 


كيف تسمو بفطرتى ووجودي 


من مفاهيم كوني الممهود 
وله مثلها فى ديوان: (أذان القرآن؛ 
ص١ ١1‏ ): 1 
يا إلهئ .. علام جهري وسري 
يا شهيدا وزري .. وقران فجري 


يا سميعا في خفق قلبي ذكري 
13 يقلت الوبهوم جمدي 93 شكر 352 
انت قدرت فى غيوبيك دري 


وقفسوست الحنى .. وقسمت عمرى 
يسا السهسي. شكسن ساد سركي 
وشتسسي السهسم: ومح 7 مسري لياسر 

وهو من قلائل الشعراء الذين استخدموا وزن الرمل 
متمنا (مع الله. ص 78): 
يا معاني الله شي نفسي وروحي وضميري 

حاشي بِيْ وارتقى فوق سماوات الأثير 

أشرقي وهاجة في غور قلبي ووجودي 

< والبثي وضاءة في ليل عمري وأنذيري 
وتجلي لجبال الهم تجثو فوق صدري 


فلقد أرهق صدري حمل هم مستنطير 


اذا مما جملت دكا اعينيني ‏ ل سوم 

انا 5 أرشساس ان اضف 0 سق افمي مساح اتير 
غابة القسصسد ومن اقستص ساد رب كبر ظ 

جدية : الساساكت سلس بال قرب 0 5 بير 

وهو من نوادر الشعراء الذين كتبوا على الوزن الرجزي: 

(مستفعلن مستفعلن فعلن)؛ الذي لا يرد عادة إلا عجرا 
للبحر السريع؛ وقد جاء به الأميري صدراً وعجزا (قلبٌ ورب. 
ص ؤ15): 
ذنبئكياإنسان قد يففم 
ولا تقل: جس يسار ٠‏ مسا ذفيي؟ 

ومسخسص الأمر .. فسن أجيد؟ 
شه سهيسات أن يلسزم بسالسسسواى 
بسالعسدل بسالإح سان أقفاز 


ساسا عا وتسسسابء وُذ برحمان 


مسن كمسل «السسسات السب سود أكبرٌ 


انمي 


ومثلها في ديوان (مع اللهء ص88) مقفاة الصدور: مقفاة 
الأعجاز: 
اللبل المسسبى ظللمته مم 
والفسجْسر قسى اشسراقسسه أفسمصسع 
فكسان لسا لساب مسعسراجا 


ألسسسرق ها تسحو اساسا الأوضسح 
فسي الأبسسصسار سنس جا 


فسا لاس سس سس ظ |البهمسا لسهسما لسسضسم 
والسقساسب فسى خسف ته نسا «حسى 


5 0 ١ 


ماما مسار في أتسفسا سه 00-6 
ومن أغرب ( وأبدع) ما وجدته للأميرى رحمه الله قصيدة 
فريدة في بابهاء فريدة في معانيها لم بِتَّحّ لي سواها في 
قديم أو جديد على كثرة اطلاعي على مثل هذه المستجدات 
الوزنية؛ ذلك أنها تجري على وزن أراهٌ مُشّقَقاْ من الضرب 
الثاني لبحر المنسرح: بزيادة سبب تام إلى عروضه وضربه 
هكذدا : 
مستفعلن مفعولات مفعولاتن 
مستفعل: مفعولات مفعولاتن 


وذلك بتطبيق هذه الزيادة على (الصدر) و(العجز) معا 
يقول فيها مع الله ص 85): 
سو اسن جسمسهسي السى الستسراب ' لستسمسى 
وأشسسق روحسسي تسن الشماء أسمسى 
ملاست كونا “0 5-5 لسسي ح اس 
كاسني عسن وراء كسونسي أعسمسى 
شي الساسوم روحسي السى السماء تسري 
وحسين أصحو في الأرض لضي الجسها 
يكاد خسدمسي يسخسل هساذا انمي 
سسأ 5 سانا لسسي هداية: لنجيني 
أحططت ربسسي يسكسل اتسسسيء علما 
لكنه لم يستطع السيطرة التامة على هذا الوزن 
فاختلطت لديه عدة إيقاعات متقارية: ند عنها سمعه. 
والتي يصعب على الأذن أن تشعر بالفروق الدقيقة بينها. 
إلا لتمرس. 
فبغض النظر عن الزحافات الجائزة ل(مستفعلن) 
و(مفعولاتٌ). الحشويتين؛ فقد جاءت ثلاثة شطور؛ (هي: 
الأول والثاني والخامس) على العروض والضرب: (مُفعلاتن- 
فاعلاتن) أي بحذف الواو من (مفعولاتن)؛ فتداخل الوزن مع 
مقصر البسيط: (مستفعلن فاعلن متفعلاتنٌ)؛ ومنه قول ابن 
الفرس الغرناطي: 
سا مَنْ أهالبهُ والشوق أغلبٌ 
وأرتجسي وصساسه؛ وا لسنخجسم سرب 
سدَدْتَ باب الرّضا عن كل مُطلبٌ 
وكانت كلمة (المْْمَى) في صدر البيت الرابع قد ضيطتٌ 
بفتح العين وتشديد الميم (الممَقَى). مما جعل (عروضّه) على 
[مستفعلاتن)' ولذلك آثرتٌ ضيطها بسكون العين؛ وفتح 
لميم دون تشديد, لتنسجم مع وزننا المقترح (مفعولاتن). 
كمأ ضْبطتٌ الياء من قوله: (حدودم لى حَيسٌ) وقوله: 
(عن وراء كوني أعمى) في البيت الثاني بالفتح؛ فانتقل وزن 
العروض والضرب إلى (مفْتَمَلاتن)» وقد ضبطتهما بالإسكان. 
لينسجم وزن البيت مع وزن القصيدة المفترح. 
وكنت فى بحثى الملخطوط عن (بحر المنسرح)؛ قد كشفت 
عن عدد من القصائد على الضرب (مفعولان) أرجو أن ترى 
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بى. وبيان المناسيات 


الله 
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ويذكر المؤلف أن مناسبة هذه الزيارة التى دامت 
«أسبوعا حافلا بعدد من النشاطات الثقافية والوطنية 
المفيدة :!"). هي المشاركة في حفلات تخليد ذكرى المو 
النبوي الشريف, التي اقترنت ضي تلك السنة بتخليد 
أهل طنجة للذكرى الثلاثين لزيارة الملك الراحل محمد 
الخامس لهذه المدينة» وهكذا تمكن خلال هذه الزيارة لعل المؤلف 
من مشاركة أهل طنجة إحياء ذكرى المولد النبوىي السلطان محمد الخامس رحمه الله لطنجة سنة 
الشريف من جهة وإحياء ذكرى زيارة الملك محمد 1587ام. يريد بذلك أن يوضح لقراثه في كل مكان مدى 


لها 


الخامس التاريحية سئة 5141١م.‏ لهذه المدينة من جهة حبه وتعلقه بالمغرب الدى اختاره موطنا ووطنا ثانيا له 
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باك 0 . لراليا مركلا ل 1 
ا م لماو م1 ا لع ا 


وليبرز كذلك أن مدينة طنجة ستبقى 
رمزا للجهاد العربي الإسلامي على 

العصور. فهو أقاض - بما يفي 
بالفرض- في الحديث عن تلك 
الرحلة الملكية/السلطانية التي دامت 
أربعة أيا١().‏ 


د ناوه 


الأيام الاريعة: التى قغضاها الملك 


أبعادها وامتدادهاء؛ 
أثرا ذهابه إلى صلاة 
الجمعة في الموكب الرسمي التقليدي. 
وأداء خطبة الجمعة بنفسه... وأجلها 
خطرا خطايه التاريخىم المهم: الدى 
أغفل فيه ذكر الحماية:؛ بينما أكد حق 
المغرب بالاستقلال ووحدة أراضيه. 
وركنيته في الأمة العربية... فكأن ذلك 
الخطاب؛ كان إعلان نفير لبدء حرب 
التحرير..!'). ثم استمر المؤلف في 
سرد مختلف الأنشطة التى قام د 
جلالته فى هذه المدة القصيرة؛ والتي 


كانت متعددة الأبعاد والأهداف: 


١‏ ) فمنها ما هو سياسسي دو 
كاستقياله أعضاء ا 
الديلوماسس « بعيدا 
رقابة فرنسية . خلا 
كان عليه الوضع مند 
الحماية . ل*). وإعلانه « أن 


الكفاح الوطني ضد الاستعمار 
بالطرق الحكيمة والمرحلية 


؟ ) ومنها ما هو اجتماعي تربوي؛ 
كتد سينك لعدد من المؤسسات 
التعليمية والمراكق الاجتماعية. 

31 ) ومنها ما هو قوميء كإعلانه 
انثماء المغرب إلى المجموعة 
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111777 1 1 م اام ا 00 ف لايد معط صعصه لندد يلجت عع 
8 0 


35 اللا -- 


55 


ل 
ات 


والمهرجانات الخطابية 


و لقف المؤلفا عند نتائج هده 
الزيارة التاريخية؛ فيدكر بعضهاء 


صداها الدولى الكبير إد 
«لفتت الرحلة أنظار الصحافة 
العربية والدولية؛ إلى المغرب 
مهاده للتحرر من ريقة 
الاستعمار ف” 
العالم إلى طنجة؛ متقصية 
أخبار هذه الزيارة واثارها 
وما جرى خلالها. واهتمت 
وسائل الإعلام العالمية بكل 
ذلك. وتكون لقضية المغرب 


رعت من أنحاء 


العاهل المغربى 
للعالم ١‏ أن المغرب 
واحد من شماله إلى جنوبه 
ومن شرقه إلى غربه؛ وأن 
التقسيم أو التفتيت الذي 
أحدثه الملستعمرون 


بالدول الشقيقة والصديقة 
لزيد التعضيد والتأييد؛ 
واستصدار القرارات 
والتوصيات من المؤثتمرات 
والمحافطل والمنظمات العربية 
والإسلامية والدولية. 

©وعلى الصعيد الداخلى بإعداد 
النضال وت المقاومك 
للاستعمارء بالقوة والمواجهة 
وشتى الأساليب 1'). 


وختم المؤلف هده المقدمة 
التاريخية بتدوين نص خطبة 
الجمعة التى ألقاها الملك الراحل 
محمد الخامس في المسجد 
الأعظه'''). ونص الخطاب 
السياسى التاريخي الذى ألقاه 
جلالته في الحديقة الكبرى لقصر 


أهل طنحة ؛ وكان ذلك مساء يوم 
١‏ : لخميس ١‏ سابع الأول اش 


شعرم الدى , لهاك يدذكر مناسية 


القضايا التى تشغل بال الناس 
على العموم, وخاصة منها تللف 
التي يتداولها الناس بكثرة في تلك 
الأيام. 


1 
ل 
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ل 
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الأميرى و لسحييب دلسهو جما 


ضائية ويليغة . على عادته . لا 
شك في أنها سمت بالحاضرين 
فى عالم (روحاني) رباني؛ جعلة 
يبتعدون عن عالمهم اليوميى المادي: 
ويندمجون بل يستغرقون في عالم 
صفت فيه القلوب؛ وتمتشعت: 
وتحردت من أنانيتها... واللافت 
للانشاه: أن كلمات الشاعر النثرية 

ي أيضا قصائد شعرية تتفوق 
كثيرا على كلام يصدر من بعضص 
المتطفلين على الشعر ويسموبه 
شعرا. قل فلنستمع منه لى هده 
الكلمة النكرية التى لا تختلف فى 
يقاعها وفى بلاغتها وفصاحتها 
وبيائها عن قصائدء الشعرية: يقو 
رحمه الله: 

«باسمك اللهم خير الأسماء... 
فى الأرض وفي السماء...سبحانك 
يا خالق السجايا والمرايا... 

وميدع الكمال والحجمال... 


أبهاا 


ركد 
د 
لباه 


سيان 
ن أصباا 
تتحقق؛: دون 


ويضيمف 
د ولقاؤنا... 
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وكان المقسام العظيم العظليم 

عليك معقسم تنسسسور وصدمت 
فطوف بى من جلال الرسسول 

ذهول ... فهمت. . وشمت... وشوت 

ومما يلفت انتباه القارئ أن 
الشاعر لم يكتف بسرد نماذج من 
شعره النبويى الفياض بالمشاعر 
الإيمانية؛ وإنئما أبى إلا أن يمزج 
ذلك بإشارات نقديةء في مثل 
قولك: 

قد بتساءل البعض ما 
خصائص الشعر؛ حتى يمير عن 
دقية ألوان البيان؟ وما الذي يرهع 
مقام الشعراء بين بنى الإنسان؟ 

ولا بأس أن أستعير للجواب على 
الشطر الثاتى من هذا التساؤل, 
فقرات مما قاله المفكر البريطاني 
الأديب« بول روش»: الشاعر المبدع... 
يتميزأولا بالخيال الذي قد يعجر 
عنه العالم أو السياسى... والخيال 
هو عصارة مزيج من الرؤى والأفكار 
والمشاعرء وهو وسيلننا إلى التطلع 
للجمال... والتنسيق...والقيم 
العلبا... 

ثم إن الشاعر هو بمثابة رجل 
يعى نمّسه شي ذكريات مواطنيه 
فالآداب الكبرى إثما هى سحل 
لأوقع التحارب واخلدها... 

وكلمات الشاهر تجعل من 
الماضي حاضراء لأن استمرارالحياة 
السليمة يتطلب الاتصال الدائم 
بالماضي والحاضر... 

وفوق كل هذاء يتمثل دور 
الشاعرء كعامل من عوامل الصحة 
الئنفسية لشعب ماء في أنه الحارس 


ألم 


لل ١‏ 
|التلينةا/ ::::: 
الود 8 : 8 


اليه مان عاسى اللشكه شضهو يحقنها 
وينميها وبوسع معانيهاء ويشكل 
حياتها ...وعبيرها...وجمالها... 
على تبصيرنا بيالرؤيه والفكر 
والشعور... بل هو سبيلنا إلى الدور 
فهو يندمج في دوامة الحياة» ومن 
خضمها ينتزع لنا الرؤية: أوالنسق 
الذي يحجعل للحياة معنى... وهو 
بعطينا المعرشةا لتى تثير لنا 
الطريق (.....). 

وأما الجواب عن الشطر الثانى 


من التساؤل: 


ماسر تميزه عن بقية ألوان البيان 
في التفاعل مع الوجدان؛ والتغلغل 
في خلجات الجنان؟ 
فقّد سبق لي مرات أن أوردت قي 
هذا الصدد أن الشعر فى نظري: 
دروب من نور...بين الإنسان 


والأكوان... 


إذا تناغم الإرسال... وتجاذب 
التلشىي... 

إذا أقبل روح على جسم؛ وجسم 
على روح... 

إقبال قطرة المطر؛ على وعائها 
من التراب الولود... 

وكان الوجدان رقيعاء والقلب 
متح وعطاء ... 

ذلك من الشعر.... 

لمن يسأل ما هو الشعر 4(" 


طريقة الشاعر فى هذا 
المهرجان وهو يمزج أمام المتلقين 
المحبين: بين قراءة أشعاره وعرض 
آرائه التقدية. تعد طريقة ينفرد بها 
شاعرنا وحده. ولعل مرد ذلك أن 
صاحبنا يعلم أن متلقيه هم ينتمون 
إلى طبقة خاصة من المتلقين 
للشعر: طيقة المثقفين المتدوقين 
للأدب الرفيع: الذى يرفع المتلقين 
إلى أجواء وعوالم خاصة. لذلك 
ثراه بنتهز المرصة ليزيد مريديه 
ورواده ثقافة نعدية تزيدهم سموا 
وتحليقا في هذا العالم المتميز عند 
عمر يهاء الدين الأميرى. 

وليصل الشاعر بمريديه إلى 
المستوى الرفيع في تذوق خبايا 
الشعر يقرب إاليهم القضية بتقديم 
أمثلة. نورد هنا تماذح من هده 
الأمثلة التى يمزج فيها بين التحليل 
النثري والتعيير الشعري فيقول: 

ه الكلمات فى الشعر... نواقن 
الأرض على السماء... وإشراقة 


السماء على الأرض...( عا مومه ). 
وتلتضرب متلا من واقشع الحباة: 


الدرة «عطفة الحليبه التى 
بعتصرها الحنان من كيان الأم, 
وهي تقبل على وليدها... ليست 
أبدا وزن ما ينيع من ثديها من 
شراب... إنها: « روح مذاب»... 

وصضصمة الحسبيبء عند لقاع 
مشبوب... ليست قوة من طييعة 
القوة» التى تشد المائدة: أو تدفع 
العرية... إنها مغناطيسية التذيذب 


الإنساني... 
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الصلاة» ليس مجرد إقبال على دَيْنا يوْدَّى بل خلقة وكيانا 
بيت... ومنطقة من أرض» لمجرد نحن وودالمغرب » الأبى على الأعداء 
مكانها المعين من خطوط الطول كناوس وف نبقى كلاثا 
والعرض... أمة حرة تقوم صلى الإيمسان 


الكعسبكه الشماء قي مذهبى جساسى لسك سسأ بثيادذ 
قيمكها ليست بأحجارهسا وهذه القصيدة هى القصيدة 
والقرب من خالقهاء ليس في التاسعة عشرة التى ألقاها الشاعر 


تشبش المرء بأستارها... في هذا اللقاء الطنجي الأول. وصبر 
قدسيةالكعبة فى جمعها الجمهور على السماع لهذا العدد 
أمتنامن ك ل أقطارها الهائل من القصائد التى تعد أبيات 
وأنها أامجادهسا سطور كل واحدة بالعشرات درل تقال - كا 
وكعبةالمؤمن في قلببه الجمهور إلى الارتواء من معين عمر إي ”20070007 
يطوف أنى كان في دارها!'') بهاء الدين الأميري الشعري. ذلك 

وهكذا سارت الأمسية الشعرية: المعين الذي يفيض نفحات إيمانية 2-0 
مزيجاً بين إلقاء القصائد الشعرية. روحية لا يمل من سماعها الجمهور, 
وبين إيضاح المناسبات التى صاحبت مهما طال بهم المجلس. 
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نف 


حجان ببسم لماه ونس الأرباب... 


ب 


قاهر الجبابرة... 

التى شارك فيها -كما هو معلوم-' لم يخرج هذا اللقاء الثاني ناصرالمؤمنين... 

ثلاثمائة وخمسون ألف مغريبى. عن طبيعته الشعرية؛ فالشاعر والصلاة والسلام على سيد الأنبياء 
عشرهم من النساء. فيستهلها ألقى كلمة/خطبة تتصل بالمناسبة والمرسلين... 

المحتفل بها: مناسبة إحياء الذكرى وعلى آله وصحبه الميامين... 

د أيها الإخوة الأحبة: إن اطياف الثلاثتين لزيارة الملك محمد والحمد لله جل جلاله على ما 


المصاحف المشرعه علاما غراء» الخامس إلى مدينة طنجة فى أكرمنايه منأخوةالإسلام ب 


فى المسيرة الخضراء...ما تزال التاسع من شهر أبريل سنة /1م. مشارق الأرض ومغاريها... 
نتاامع...فى عيوننا وقلوينا. وهده ديد أن هذه الكلمة/الخطية ليست السلام عليكم ورحمة الله ويركاته 


3 
3 
م 
َّ 
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أول ذكرى نبوية تمربنا بعد مسيرة ككل الكلمات أو الخطب. التي أيها الحفل العزين 
«شتعح: الظاقرة: قلا ند ني تعود الناس سبماعها فى مثل هذه وحبا الله طنحة العريقه... 

تأخن حظا من لقائناء ولو أطلنا المهرجانات الخطابية. ولكنها كانت طنئجة المجد الأصيل... والتاريخ 
دقاتق( .....): خطبة طويلة امترجح فيها الشعر الحليل... 

إخوة المهرجان نحن في «المغرب» بالنثر امتزاجا لا يكاد المتلقي طنجة الفتحالمبين 

دوالصحراء» 3 فى إلى دوى ندانا ما هو متطلق البطلين المجاهدين عقبة بر 
: الله لا وقاعف وه محكم النسج. نافع؛ وطارق بن زيياد... 


طنجة التي استقبلت إدريس الأول... 


وأنيتت ابن يطوطكة... 

وكانت ثغرالإسلام... وعاصسه 
السفارات 

طنجة الكفاح...كفاح كل دخيل 


طنجة النصر... نصر المولى إسماعيل 
طنجة الجمال... 
طنجة الرجال... 
طنجة جلائل الأعمال([.....). 

وبعد ذلك شرع في إلقاء مقاطع 
من قصائد سبق له أن أبدعتها فريحته 
الفياضة فى مناسبات سابقة؛ فيختار 
منها ما يراه يساير المناسبة المحتفى 
بها. وعددها سبع قصاتد . 

استهل الشاعر مخثتاراته بقصيدة 
سبق له أن نشرها في «ملحمة 
الجهاد» التى صدرت عنه خلال 


ومضى يعلن من طنجه ليث عربي 


وختاماء فإن كتاب )0 لقاءان 


صيحة تستلهم الإقدام من روح النبي فى طنحجة » على صعر ححجحهة. 


إنه د«محمد الخامس» من آل محماك 
نفخ الصور إلى الثورة؛ والشعب مهد 
ذهل المستعمر الغاشم واخثل صوابه 
أخذته عزة بالإثم واشتد اصطخابة 
استمرت الخطية/القصيدة 
على هذا المنوال مزيجا بين الشعر 
والنثر, إذ قدم فيها الشاعر خمسة 
مقاطع من قصائده التى كلها 
متصلة يمواقف من حهاد المغارية 
في مشرق العالم العربى «حرب 
رمضان /أكتوبر». وفي مغربه الذي 
كان آخر مثال له: المسيرة الخضراء 
التى استرجع بها أقاليمه الجنوبية 
الصحراوية التى كانت محثلة من 


الهوامس: 
(١)لقاءان‏ في طنجة: ص : (1) نفسة. 
ذ. وقد وفع اللقاءان 
في شهر ربيع الأول 
اه (مارس/ 


0 ابتدأت هذه الرحلة 
يوم الأربعاء 18 
حمادى الأولى 
1ه م/ أبريل 


/121ام. 
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«مع اله» واحد من الدواوين الفريدة في شعرنا العربي. ذلك بأنه 
غحض لو ضوع واحلء ثم كان من شرف اللوضوع أنه «مع الله ». فهو ام 
يحفق لشعر نا العربي وحدة الفصيدة فحسب. واغا حقق له و حدة اليو ان 
أبضا.... ثم ,ان يبن «عمر اللبام)»» و «عمر الأميري» صلات واشجة في 
البداإبات. وفرو قا بعبدة في النهابات. فكلا العمرين .برهق عفله بالسوال: 
هن أبن...؟ والى أبن ٠‏ ولاذا...؟ لكن اسشباح حن يخم عليه ويستذلة 
أمامه الفهم يغرق عفله فى دنه فِزداد حيرة و ضياعاء أما الأميري شفيء إلى 
يإعائف. فد في رحابه الوارفة برد الراحة و طمانيدة البقين. 


ينطق بنفحات إيمانية صادفة 
ويحفل بتسجيل مواقف جهادية 
للمغارية عير محطات هامة 
من تاريخهم المعاصر الحافضل 
بالمواقف البطولية في سبيل 
مواجهة المستعمر الذى كان جاثما 
على أرض المغرب. تلك المواجهة 
التى لم تنته إلى يومنا.إذ لا 
ننس أن هناك جيوبا في مناطق 
المغرب الشمالية ما زالت محتثلة 
من الإسبان: والمغرب إلى اليوم 
لم يستسلم ولم يعترف بالوجود 
الإسبانى في هذه المناطقء إلا أن 
الظروف لم تسمح له بعد بطرح 
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ا تن أده الات 1 ا ياوا لان 1لط لوي بودن رو صر ا 


.وهذا الديوان الرائع الذي بين أيدينا هو السفر 

الرابع والعشرون من دواويئه وكتاباته. ويضم خمسين 
قصيدة نظمها فى خمسة وثلاثين عاماء تنقل خلالها 
بين ثماني مدن عربية. حظيت ثمان وعشرون قصيدة 
منها بشرف النظم في المدينة المنورة» كتبها الشاعر 
بخطه وزينت بلوحات خطية ورسوم فنية رائعة. 

وتشترك التجرية الشعرية في الروح حيث يربطها 
خيط المحبة والإيمان والعرفان لصاحب الرسالة عَلِةِ؛ 
إذ يقول عن مشاعره تلك تجاه النبي الأكره 2 إلا 
أدري متى بدأت عاطفتي النبوية نامية واعية؛ فقد 
كنت منذ اتضاح مداركي ألاحظ ما يحفٌّ اسم النبى 
«محمد» يَلِةِ من حب وتمجيد: وكيف كان الأهل 
والأصدقاء «يحوّطونني» بالله ويصلون على الرسول 
يَةِ كلما ظهر مني تصرف ذكي أو عمل طيب؛ فتولدت 
في نفسي نحوه محبة ساذجة غامضة أقرب إلى 
الفطرة والسجية منها إلى الفهم والوعي. ثم أخذت 
عاطفتي تتضح وتتعمق مع توجهي في العمر». 

ويحدشا الشاعر عن أبن عم له هو السيد أحمل 
الأميري الذي كان يحدثه وهو صغير عن تاريخ 
أسرتهم ويردد: «جدك الرسول يَكلْدُه. فيشعر الشاعر 
بفرح واعتزاز وحب وتقدير. 

ويشهد عام 00ه٠‏ حدذا مهما فى حياأة الأميرى؛ 
إذ يعين أول سفير لسوريا في السعودية؛ وبعد شهور 
يحظى بزيارة «المدينة المنورة» لتلتهب مشاعره وتتيقظ 
فريحته؛ فينظم قصيدته :«اتئد يا إمام»: تلك القصيدة 
التى كانت أولى نجاويه المحمدية. 

قدم لهذا الديوآان د. محمد عيده يماس قائلا: 1 
عرفت الأستاذ عمر بهاء الأميرى لعشرين عاما خلت 
فكان أجمل وأصدق ما يمكن أن يوصف به أنه رجل 
أديب شاعرء ومثقف على خلق كبير». ويستطرد اليماني 
بعد حديثه عن الديوان وصاحبه وقصائده قائلاً: «والحق 
أن من يتجول في الديوان يحس بتلك النفحات المحمدية 
والإشراقات العطرة التي تريح النفس وتأخذها نحو 
سكينة وسمو وراحة نفسية؛ وتغمرها بإحساس أنها بين 
يدى رسول الله د وعلى هديه وفي محرابه». 


لهذا الدين: ويعدد أفضال النبى العظيم وق مثل ذلك 
قوله فى أولى قصائد الديوان «عروية وإمسلام»: 


إدا نساهفت 00 لسو اماك هأ 
وشاد محد ينى الإنسان انان 


ورا تشسع ا لمتصسرم ما داناه بثيان 


مايا0 


١‏ سد واه ءءء اللكه انواد و اند ماه 


أمرا حكيما وشأنا دونه الشان 


رسالةه ورسول حجسل رنبهسها 


والدين أحدر من مرعاه ديان 


>> مقدماته النتردة: 
ولعل أبرؤ ما في هذا الديون تلك المقدمات النثرية التى 


لسساسامة تستيق كل قصيدة وكآنها أشيه بوريقات خضراء خضلة 
ندية تنبثق منها كلمات القصيدة بعبق فواح ونظم روحاني. 
مفعم بجلال التعبير وصدق التصوير ورقة الشعور. 


وأذكر أني عرضت الديوان ضفي ليلة شاعرية 
الشاعر المرحوم خالد سليم فقال: ن التقديم لبعض 
القصائد يفوق فى لغته لغة المقصيدة ذاتها . مثال ذلك؛ 
تلك المقدمات الرائعة لقصائدم: دصلة»؛ ودراية الفتح 
ودظمآن».: و«دأشواق وإشراق». و«فى ضمير اليجن 
و«نور وحضور»؛ و«فاستقم كما أمرت»؛ ودمع الذكرى». 
ودآهات وإهابات»., و«فى الطريق»... وغيرها الكثير. 
يقول في تقديم قصيدة «سجدة روح» : «... وبعد 
أعوام طوال حقق الله لى ملا غالياء فصمت في 
المديتة المنورة أياما من رمضيان... وصليت فى مساء 
سعيد راثقء والليل بين داج وساح. وقلبى ... كأني 
بقلبي تفلت من الإهاب وسبقني إلى الرحاب.... 
ومنها: 
دخلت وقلبى قد طسار منى 
ولسكشه ساد لا دشخلت 
دخلت الرحاب وأسلمات شفسىي 
إلى تلف الوجد حتى سلويت 


لفاس تسر لسنا كأن السنوساواتب أن صي 


وشى قصيد ناه «فى محراب الرسول») هيم القلب 


فى سجوده وترسل الشفاه وجيبا من الدعوات ويحوط 
الخلايا ويرفعها حتى تصل إلى شرفات حمىّ لا يراه ... 
ذ داك تحفه العوالم الولهى من السلام والصفاء 
فتنام الروح في دشوة خالدة لكن النفس ية يقظى لا تنام 
فيتمدد الكيان متخطيا الدنى والحطام 

نصف بروحي عوالسم ولهى 


ونفسى عسون هوى 2ه م 
أقول: سموت؟! وفوق السمو 
أقول: تملت؟ وما من مدا 
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:ارتويت؟ أجل 2ه وه 
وكيف ارتويت وكلي أوام 
ألا إنها نعميات التجساىي 
هيام سجود يفوق الهيام 
فسيحانك الله ملء الوجود 
وملء السحود وملء القيام 
وتهز شؤون الأمة كيان الشاعر فيصف الداء 
ويلخص الدواء في قصيدة «رونْ وشجون»: 
لي أمة داء التبعثر والونى أفيونها 
والمدعون علاجها من داتها طاعونها 
وشعوبها أودى بها في المعمعان ركونها 
والمخلصون...وأينهم ؟غفلوا وتلك حصوذ 
ملئتت عليهم بالعداة وخانها مأمود 
والونى والمدعون والركون أدواء الآمة: 
والإخلاص والمخلصون: ذلكم العلاج. 
ويصرخ شاعرنا في أمته في فصيدة «مجروح 
الصلاة» يستحث خطى حهادها بالتقرير تارة 


أقول 


والتحفرد تارات؛ فيصرخ ببشارات الشهادة ويا لها من 
بشارات 
ياأمةالمجدالغريق توثبي 


فالئتصر حقك والحهاد شرام 
تدعوك للحلى اسنكانهء شاعاتب 


نام 
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زغسرودة دمصةه موسا أفخفسسام 

جرح الهزيمة ظائلم متفاقم 
أما الصهساد قسصرحصة سام 
ويتألم على عمره في قصيدته في ضمير البحر. 
ذلك العمر الذي أودع بعضه الرمسء لكنه يتأمل 
ممسكا بنفسه؛ مستعليا يهاء متأسيا بإمامه؛ يستقى 


نهنا 


من فيضه قيسات الهدى؛ محيلا نوره راحاء وهيولى 


0 


يقصد مرسى ... 

ويتحرر الشاعر من 
وحبور»»؛ فيتجول فى خياله ويتجول به خياله بين انغلاق 
الأرض وإشراق السماء فيسبح مع الوجد وينفحه السعد 
وتشرئب نفسه للحظة الوصول إلى مقام خير رسول: 
مستعجلا المثول أمام مقام الجلال والنور... هناك 
يتحول من الأنا إلى السنا بوجد متوهج كدر منثور. 
فتطرب خلايا كنهه من فرط الحب المبرور: 


أناه فى فصيدته ) أحلام نور 


لمأبقا أنا... اصتبحجت سنا 
ساس سأ ليا سسمع العس الححسور 
اساي 19 لق سسا لمسسساء 9 سسا 


فسى السصسين كسار متاسور 
وخلايا كنهسى فى طرب 
مسن قسرط الحسب الميسرور 
له القبة الخضراء فى قصيدة «فاستقم كما 
أمرت». من شرقة مطلة على رحاب المسجد متربعة 
في الأعالي فتغمره الأنوارء فيتفلت من إسار كيانه 
وزمانه إلى النشأة الأولى حين مقام «كرامة الله 
الاستخلاف والكرامة والأمانة والرسالة؛ فيشعر أنه 
فرع من «دنا فتدلى»: قلا يسجد بدنه بل تسجد نفسه 
مترفيا منتظما في سلك النجوم: بل وفوق النجوم... 
يقول: 
فإن لم أقم للدئناآصرها 


كما قد آمرت نبت بن توا 
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وان آنا أساقضم عدت أاهشسى 
تلوى قفكسل السسراسا تاسوى 
وضى رباط المغرب يتابع عبر التلفاز ابنيه اللدين 
ذهيا لأداء الحج يوجد وحنين شاردا شبه شاهد. 
فيسرح متألقا محلقاء فيخال نفسه حيالهما كأنما 
يؤدى معهماء حاجا بروحه. وكان مريضا أنذاك 
فيتعافى: وكأنما نشط من عقال. 
ويعارض شوفى فى قصيدة «ولد الهدى» بقصيدته 
الرائعة « الإسلام وكفى» محتجا على قول شوقي: 
الاشتراكيون افكت إمامهسم 
[ا دعساوى الستسوم والفاواء 
مستهجنا هياج العامة عند سماع ذلك وأخذهم 
هذا المبدأ حقيقة مسلمة يما فيه خطر على العوام, 
وأكتثات على الحق الصراح!؛ يقول: 
الاشستراكسون لسست إماموسم 
مبوادة أو بالتحشرف جاؤوا 
والراسماليون ينتسبون فى 
سس اهس كسلا قفذاك هسراء 
بل آانت حساتم انيياء الامةه ف 


06 الافسا 9 | لانت وسو ذاه الماع 


|المممطشى السر لأسن 150 


ومفضسله والأسسوة المعططاء 


وفى رائعته فى الطريق» يكو حاهء لحو رحاب النور 


الأوار ليغسل لأواءه. ووجيب قلبه يستبق خطاه. 
وسيارته تنتهب الثرى؛ يجاوز الجوزاء هيامه؛ فيتراءى 
له النبي وَكِيَدِ بمجد أمة من سناء وسناء فيخال نفسه 
يتنفس الماضي هوى وهواءء وتلح الرؤى جبريل والوحي 
والغار يا ومحمد يَللْةِ ومن مثل محمد ة! 

إلى أن يصطدم بواقع الأمة فيعود أدراجه إلى 
دركات الطين فلا ينشد مع الهم والألم إلا راحة الأرد 
متمنيا لنفسه الشهادة. وفي تلك القصيدة الرائعة 
يستغرقه التأمل العميق فيغفو ويفيق فتمر برأسه 
المثقل المكدود صفحات من أمس مشرق ومبهمات من 
غد مغرقء في هم متأجج:؛ وهمة تتوهج: حيران الكيان 
يتلظى فى الأغلال بين الآلام والآمال. 

وحين يتناوشه المرض لا يلوذ إلا بالله وشفاعة رسوله 


0 دعمر والستام» يقول فيها : 


وكنت أدعو فأجدت الجرع 
وشمّت بالذكر برد عافيتي 

وا لساك كسر لساسوسق سيل سس خحصم 
ويوسم السساسب فى نتسوا حساءه 
االأضر لى 


2 رسول الوسااى 


نقد كان الأسماذ عمر بهاء الدبن اللأمير في شاعر ١‏ 


كم ذا نسسشقات عرف روضته 
مسبم هعفنت الحجناح منضيها 

وكلصها زدت كنت أرنسفسع 

وفى نهاية آخر فصائد الديوان لا يسع الشاعر 

إلا أن يفصح عن حنينه الأكمل ووجده الأمثل وحلمه 
الأجل الأنيل وقد جفته منازل الدنا : 
عد لك فسا زوسساة تصسا نمه 

ووجده الأكصل والأمثل 
إلى رحاب المصطفى طيفها 
فاجعل له فى خلدها منزلا 

فقد جفاه فى الدنا المسزرل 

وأخيراً؛ فهذه قراءة وجدانية لديوان «نجاوى محمدية» 

الذي صاحب فيه عمر بهاءالدين الأميرى قاموسا شعريا 
رائقا رائعا روحانياء ناسب النجوى؛ وغص بكلمات لها 
دلالاتها النفسية وإشعاعاتها الروحية؛ كالوله والوجد 
ونياط القلب والوتين والهجود والطماح والسلاف 
والصفاء والعطاء والقراح والوجيب والشؤون والحشاشة 
والعرام والتبتل والألق واللواعج والسنا والخلد والأوام 
والجنان والحباء والبث واللأواء وغيرها الكثيرء وهو 
ديوان حدير بالقراءة والمعايشة والدراسة والنقد 8 1 


من الطراا 


الممتلا وقد ابدكر أسلويا رائعا لتصوير نفسه والظروف التي عاش 
فيه وهو في نفس الوفت يحفز الهمم وبنادي إلى العمل . وقد 
أى جحل بذنلك طربقا يجمء دين الدين والألاب جمعا طريفا بديعا. 


فأصبح شعره حيناً نداء جهاد . وحينا شكوى ودث أحزالاء وحينا 
ماجحا ودعاء وابتهالات إل ال وكل ذلك بتجير غنائي وأسلوب 
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وليس عبثا أن قال عالم التحليل 


الرحل». و سل فال الشاعر لكليزى 
29 وورث«الطفل 0 نلسمأن» 
وقبلهما معا جاء الإسلاه ليعتنى بالطفل 
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عالما من المثل والقيم يرتاده ويتمة 
ويحافظ عليه في ديوانه ' رياحين 


ا 
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الجنة ". وعبر نصوص تحفل بعوا 
الطفولة الضارية فى وعى الشاعر 
توكد ذلك النزوع بعحمو شفاكية كلية 


ذه ل 


يقا في الوجدان. وهى 
صوص كتبها الشاهر بوعى مختلف؛ 
واهتمامات مغايرة. مستئندا فى ذلك 
إلى مجموعة من الاستجابات الذائية 
التي تقوم عليها تجربته مع الأطفال؛ 
والتى تنطلق من ذات أب عاشق لأينائه: 


0 10د اس 83 11 لمانا لدربوى: 


01 2 ِ 032 حس 000 بس قصائد الامير ئى نحلم 


لف 


والرعاية والحب والاهتمام. أنه 
شرغم كثرة انشغالاته. وتوزع اهتماماته 
ومشاكله. إلا أنه كان يرعى أسرته 
ويشعر بناءه أنهم محط اهتمام أب ١‏ 
عليك وبجانبهم متى احتاجوا إلى نصحه 
وتوجيهه. يقول لابنه البراء: 
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لساك أن أمتسداك يسا ينى 
وأن اعسدك للشلاب 
وأظسسل أمح_خساك السوسادى 
والصسق والسسسراي الاسساب 
فصيسى لوسر سادق قلي 
سل التحسيسأة سن السسسرانب 
وعسستنى تلسكسون مسوكساد 
بالخير في أم الكتاب "ا 
إن هذه الأبيات تؤكد أن الأميرى - قبل أن يكون 
شاعرا - وهو أب مسؤول: يدرك أن الإنجاب لا بد 
أن يستتبع بمسؤولية الرعاية والمتابعة: وأن الأبناء قد 
يتعرضون لصروف الدهرء فلايد أن يزودوا بأسلحة 
والديوان لا يخلو من تبني الغايات التربوية والسلوكية التي 
رسمها هذا الأب لأبناثه. كالدعوة إلى الصبر أمام المصائب. 
والابتعاد عن التكبر: وعدم الانحناء أمام ملذات الحياة: 
أبسراء هذا الااهسر مسن 
صسفسو ومن كسار يسنساب 
فاصسشر اذا شست الرمسان 
ملسا فى ظفر وناب 
واشكسر إذا بسهت للك 
الأيام وانة شع السحاب 
جائب بحساليك التعالي 


3 لسساسسوسسيس تسن المساب 
فى صراع السرم فسسأ نس 


فقائخيت لإغرزرء الحسيساة 
وكن قويا في المصاب "ا 
ويدرك الشاعر بذكائه أن المربي حين يحاول عرس 
العادات الطيبة فى الطفل, لا يتأتى له ذلك بطرائق 
تعبيرية مباشرة أو بواسطة الأمر والنهي والردع؛ إنما يتاح 
له ذلك من خلال صيغ التواصل مع حسه؛ وميله الفطري 
إلى الحب والحنان والإطراء والمدح: وعبر منحه لحظات 
سعادة. وتحسيسه بأهميته ومنزلته في فلب مربيه. 
فانستمع إليه وهو يتحدث بلسان ابنته عائشة غراء: 


السمما كمسر أ | ساس سايساس دا 
تسق م أ ألسسق حتسيسماة لش اساسأ 


وأنسسساا سك قم أ سي 
تبهج الالعصاب نفسى 
بعد أن اتقفن درسسىي (') 
ويمضىي الشاعر مسترسلا في عباراته الرقيقة؛ يمرر 
من خلالها نصائح وتوجيهات لابنته بطريقة خفية لبقة: 
بعد أن أغدق عليها من الإطراء ما يجعلها مستعدة لتقبل 
كل موعظة منه. 
إلا أن الشاعر يدرك - أيضا - أن الغلو في المدح 
يدخل الغرور إلى نفس الطفلء وأن الدلال المبالغ فيه 
والتسامح بدون مبررء والمغالاة في الرعاية فد تجعل 
الطفل غير قادر على تكوين علاقة اجتماعية ناجحة مع 
الآخرين. ولذلك نرى الشاعر يطبق منهج الاعتدال فى 
التربية مع أبنائه. بل ينصح هؤلاء الأبناء باتباع النهج 
آلا ارك الل هالوليد وصائه 
وأنستهفي الخير..تهدىبهالجيل 
أحبوه؛ لكن فى سداد وحكمة 
قلا هو إفراط؛ ولا هو تقليل 
وبعض الهوى قد يورد المرء ضداله 
وفيالعد لترشيد وفي الرفقتقليل!*' 
وشاعرنا حتى وهو فى غمرة التعبير عن فيض 
العاطفة وتدفق الحنان والميل الشديد لاسترضاء أبنائه 
وإدخال السرور عليهم لا ينسى مهمته في التربية؛ ولا 
يدع الزمام ينفلت منه؛ ولا يغرق في الحنان بصورة فيها 


الشجارء ولكنه حين يراهم تجاوزوا الخطوط الحمراء 
يلجأ إلى الحزم والصرامة بل والعقاب. 

>> العا الوحدالى: 

المتأمل لنصوص الأميرى يدرك أنه محب لأسرته 
ينطلق من معطيين إنسانيين: أحدهما حسي مباشر ينجم 
عن تفاعل حواسه مع المحيطء وثانيهما - وهو الأقوى هنا 
- شعوري وجداني يجمع الحواس في بؤرة واحدة تتفاعل 
فيها المشاعر قتنتج معرقتها وصورها الخاصة. فجاءت 
قصائد الديوان غنية بتجربته الإنسانية الشعورية؛ وتعبيرا 
عن حالة فائقة الإحساس بفلذات الأكباد. ممتزجة بحالة 
اغتراب مستديمة. لهذا فليس عبثا أن يتجه الشاعر إلى 
خزان عواطفه الأبوية كى يعبر عن وعيه بهذه الحالة. 
فهو يخاطب الأبناء عبر هذا الوعي 
الحديد: بواسطة لغة تكاد تخلو 
من التعالى والدوران حول الذات 
وعبر خلفيته الفكرية الذاهبة إلى 
شفافية إنسانية رافية. 

إن الجرد المعجمي لديوان ‏ 
رياحين الجنة ' يقدم صورة وأضحة 
عن حقل دلالي مليء بالمشاعر 
الفياضة:ء عامر بالحب. إلى درجة 
ببح معها صدى الذات مجازا فعليا 
لا يمكن أن نسميه بفعل الحلول والسكون 


36 : : 
0 1 5 0 . -. 
فت 1 2 8 ' . :1 8 10.0 53 لبت 
-_- 3 : 0 :1 
0 بكي 8 . 3 0 ٠‏ ل 1 0 ااام 0 0 ' 
كر 0 . 0 0 . 00 1 
ارد ١‏ لاحه ' : ل 3 ا 0 
:+ ابيا . بعالم 0 الاك د 
. يد وذ 0 ا - 9 ب ل ١‏ 7 : 5 1 00 رمم . 0 0 0 5 0 ا 1 ِ 3 0 . ب 1 0 ١‏ ام الد : 0-5 ' 
00 ' . . : لست . ا 0 ا 
. 1 سحب مر وه "الت 0 راك سمسل 
8 5 1 3 أ" 0 8 1 1 17 5[ قر 1 0 0 
-- 8 3 الى ال ا 2 
0 : ا ا ا 
1 0 ا 0 0 1 0 1 
. 100 اا ا 
0 مم . 
' 1 011 0 2 0 


: 
الحب الأبوية. مشوبة بالحزن والأسى الذى 1 0 
يعتري الشاعر كلما لاحت بوادر الفراق. كما 0 
أنها منظومة بخيط نفسي يشدها من أولها 
إلى آخرها: خيط معلق بطرف فلب الشاعر وينتهى بقلبه 
أيضا. ش 

لقد حسد الأميرى ضي قصائده صفاء الحبء ونقاء 
السريرة؛ وحمل لنا شعره بهجته مع أبناته زمن الولادة. 
وسعادته الغامرة عند الملاعبة, وأئسه بمجالستهم 
ومجاذيتهم أطراف الحوار. 

وقصيدة ' أب " هى إحدى شامخات هذا الديوان: 


عبر فيها الشاعر عن عواطف أضناها فراق الأهل 
والأبناء. وأتعسها البعد عن الديار والأوطان. يقول: 

دمعى الذي كتمته جلدا 
٠‏ لسا تباكوا عند ما ركسوا 

حتكى إذا سساروا وقد فرعوا 

الفيتني كالطضل عاطفة 
فإذا به كالفيث ينسكب 

قد معحب السعسدال من رحسل 
يبكى؛ ولو لم أآباك فالعجب 

هصيهات ما كل البكا خور 
السمي؛ وبي عزم الرجال. أب !"ا 
إننا أمام شاعر يرسم بالقافية النابضة 
معاناته وألمه. ويمتد الحزن عميقا فى 
وجدانه؛ ويزيد من وطأة الإحساس 
بالغرية على القلب المرهف . وهذه 
الأسات الصارخة بشدة التأثر وعمق 
التحسر وطول البكاء حزنا على 
فراق الأحية ما هى إلا غيض من 
فيض يطفح بالذاتية والوجدانية 
الحزينة؛ ناهيك عن حقوق دلالية 
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والاغتراب الذاتي. 
وعلى هذا النحو تتسابق 
الأبيات فى هذه القصيدة 
للتعبير عن معنى ظل في حكم 
المحذورات التي لا يصح الحديث ولا التعبير 
عنها للأبناء. ولكنه معنى ملتحم أيما التحام بالمبادئ 
الإسلامية السامية. الأمر الذي يمنح الشاعر مشروعية 
الاغتراف منها كما يشاءء ليجدد انتماءه لعالم قريب 
من القلب بدأ يضيع في زحمة الماديات. لقد غدا الاباء 
يخفون عواطفهم تجاه أبنائهم ويعتبرونها ضعفا لابد من 

ستره؛ ويتركون جانب الحنان للام. 

ولكن الأميري يتأسى بالدرس النبوي الذي يؤكد أن 
التعبير عن الحب وتلبية الحاجات النفسية ليس أدنى من 


ا 
ا" 


واجبات الأبوة الأخرى. وقد ورد عن رسول الله صلى الله عليه 
وسلم أنه كان يقبل ابنته فاطمة. وروى أبو هريرة قوله: ' قبل 
رسول الله الحسن بن علي وعنده الأقرع بن حابس التميمي 
جالساء فقال الأفرع: إني لي عشرة من الولد ما قبلت منهم 
أحداً. فنظر رسول الله صلى الله عليه وسلم ثم قال: من 
لا يرحم لا يرحم 0 ومن رحمته عليه الصلاة والسلام أنه 
كان " يؤم الناس وأمامة بنت أبى العاص ( وهى ابنة زينب 
بنت رسول الله صلى الله عليه وسلم ) على عاتقه: فإذا ركع 
وضعهاء وإذا رفع من السجود أعادها "9 
ووفق هذا التوجيه النبوي؛ وهذا الإعلان عن الحب 
الأبوى والتدفق العاطفي تسير القصائد الأميرية في 
غير تحرج ولا ارتباك. يقول في قصيدته مؤرجة.. 
مضرجة": 
ايا وليدي؛ ما حفيدي وأحمدي 
آدبا طفل هذا اليوف يا رجل الغد 
أمد اليك الشامب فى شخفقاته 
يضمك رغم البون والحب مسعدي 
ولو كان هي وسعي سعيت مقبلا 
ومحتضناءولكنيدي..قصرتيدي/" 
فالمسافات التي تفصل بينه وبين أحفاده لا تمنع 
الشاعر من ذلك التعلق الروحى بهم. 
ومما لاشك فيه أن من مظاهر هذا التعلق والحب 
الأبوى حرص الآب أن يقبل أبناءه وأحفاده في غير حرج 
تأسيا بالرسول الكريم عليه الصلاة والسلام . 
ينطلق الشاعر فى ديوانه هذا من مرجعية دينية 
أصيلة؛ فيتلبس المعاني الإسلامية وهو يوجه أشعاره 
لأبنائه وأحفاده. وهو لا يذكر صراحة هذه المرجعية. 
وإنما جاءت قصائده متشحة بوشاح الإسلام. مسريلة 
بروحه. الشيء الذي يدل على أن صاحبها ينطلق من 
تصور إسلامى متوازن: فيه شكوى الروح ومكابدة 
الإنسان؛ ولكن فيه أيضا الانصياع للخالق والاستئناس 
بالله والثقة بحكمه. يقول في قصيدته " تفاؤل ودعاء ": 
انها حكمنات الحامى قصضنت 


ومضت فيها أفائين العصبر 


ولسوسا فسي كسل شساأان " رخصمسة 
وسعت " واتسعت مد الدهر ا 
هدان البيتان يشفان عن رضا الشاعر بكل ما يقضيه 
ربه؛ مع ذَمَهَ كبيرة فى رحمته التى وسعت كل شيء. 
والأبيات الآتية تؤّكد ذلك: 
سا مسروءات الأب الجد اصفحىي 
مارسي البر بصصير 8 دهي 
مسار ا لسر | سس سراب ورصنا 
وجسهسسى وجحصهيك لله ولا .. 
لا تحيدي في التباس الأوجه!''! 
يؤكد الشاعر من خلال هذه المناجاة الحب الرباني الصادر 
من رجل تشبع بمبادئ الإسلام وأصوله؛ وامتلاً بالحب الإلهي 
الذى جعله ينطق بما يختلج فى دواخله من مظاهر هذا 
الحبء إذ ' الإنسان لا يملك أن يكون شيئًا في واقع هذه 
الأرض؛ ولا يستطيع أن يكون قوة فاعلة..إلا أن يمتلىّ حسه 
وضميره وقلبه وكينونته كلها بالحقيقة الإلهية " 7 ). 
وبروز الحس الإسلامي في الديوان بقوة يؤكد الحب 
الرياني الدي يسعى الشاعر إلى بثه في روح أبنائه في 
عفوية بالغة: هدقها بناء الشخصية الاسلامية الفاعلة 
التي تأخن بوعي وحزم بأسباب النهوض. 
ونجد آثار العقيدة ظاهرة في الديوان من خلال 
تعبيره عن الحقيقة الإيمانية التي يحاول الشاعر أن 
يوصلها إلى الأطفال بالربط بينها وبين توجيهاته. فهاهو 
يوجه لحفيده عمر نصحا خفيفا : 
أملي إن لسم سحيسةه 


كن السسسست سسا مس مسري 
فقهوكف: لبسصسادع 


كن أنست فيمسن للسجهاد 
تسسأ سبوا وتطلعوا 
وكسنأنسة والح فساد 


والأسباط تسسات وي واهضفرعوا 


كو تسق | لما اسمن الساأسساة درعسا 
سسا السب ف سان تسسا ر عسوأ 


فالنصرحةالمؤمتين 
فاسنوا وتتاسفعوا 
ولأن الدعاء أحد التدابير الوقائية من وقوع الطفل 
فى الضلالء فإن الأميري يلجأ إلى الإكثار منه؛ فنراه 
يخص أبناءه بصالح الدعاء؛ فيدعو لابنه بهاء الدين أوضى 
قاتلا : 
بضمك قلبي يا وليدي ضارعا 
ومستتحيدا بالله أكرم متجد 


)١١( 


يصونك محفوفا بالاء جوده 
لتنشا جنديا لدين محمد 7" 
ويدعو لحفيده حذيفة بن اليمان: 
لليمان الغالى وكندة من قلبي 
وحبى أاحلى المنى والتهاني 
بالوليد السسعصيك أناساساه الساسه 
نبات الإيمسان والإحسان !2 
وتتوالى الدعوات الطيبة وتتناثر فى أعطاف هذا 
الديوان مؤكدة الخلفية الإسلامية لصاحبها؛ ورعبته في 
يث روح الإيمان فى أسباطه. ولا شك أن فى هذا تأسيا 
بالرسول صلى الله عليه وسلم. شعن أبي موسى الأشعري 
قال: " ولد لي غلام فأتيت به النبى صلى الله عليه وسلم 
فسماه إبراهيمء وحنكه بتمرة؛ ودعا له بالبركة ودفعه 
لت 000 , 
| والأميرى يدرك أهمية الدعاء الصادر من فؤاد 
والد شديد الحرص والإشفاق. صادق الملجأ والطلبء لا 
يكف لسانه عن اللهج بالدعاء لأبنائه بالصلاح والتقوى 
والصون والانتصار. هاهو يعبر عن فرحته الكبرى حين 
نقل إليه خبر ارتداء حفيدته الحجاب الشرعيء فأبى 
الحد إلا أن سجل هذا الحدث فى قصيدته تعمى 
وجدها والشعر : ش 
وعوذت طلعتاك الساحصرة 
وقد زانها زاد إشراقها 
تجليك فى الحلة الساحرة 
وكم في لباس التقى والنقا 
جواذب تفقدها الساقفرة 


فسيسورك وجاك يسا درسي 
وناغم مكئونه ظاهره )١(‏ 
إنها كلمات تشعر الحفيدة يأن الحجاب فعلا هو 
سترها وأداة حيائها وعنوان عفتها وطريقها إلى حب 
الله وحصن لها من مضايقات الفساق وتعرضهم لها 
بالأذى. وهذا يتماشى مع ما جاء فى الاية الكريمة: «يا 
أيها النبي قل لأزواجك وبناتك ونساء المؤمنين يدنين 
عليهن من جلابيبهن: ذلك أدنى أن يعرفن فلا يؤدين 
وكان الله غفورا رحيما» .١"‏ 
وما يقال في العقيدة يقال أيضا في بافي أحكام 
الدين؛ فتعويد الفتاة حب الحجاب مند الصعر ضرورى 
حتى تنشأ وهي تحلم بيوم بلوغها سن التكليف, لتتشرف 
بارتداء حجابها إرضاء لربهاء واعتزازا بعفتهاء وصونا 
لنفسها من كل سوء. 
إنها التربية القرآنية تهدي الآباء فيهدون بها الأبناء. 
ولا يخفى على أحد الفرق بين أب علم ابنه ورباه في ضوء 
منهج القرآن وأوامره ونواهيه؛ وبين من ضل عن المنهج. 
وشاعرنا مدرك لهذه الحقيقة: ولذلك تتلفع فقصائده 
بالقرآن؛ ولعله لذلك أيضا أرسل بمصحف هدية مولد 
حفيده الحسين زين العابدين مصحوبا بقصيدة يقول 
فيها : 
فقبلت فيها نفحة نيويةه 
وعزم جهاد في ملامحك انتلق 
وفاضت من الدمع الأبى ضراعة 
إلى الله؛ مابين السكينة والقلق 
يحفك من سواك بالصون والرضا 
ويرعاك في مسراك في كل منطلق 
لتعلى مجد الله ما عشت ماضصيا 
معاذا يرب الخلق من شرما خلق!*1) 
فالجد لا يكتفى بإهداء الحفيد مصحفا وإنما 
يجعل هذه الأبيات المهداة إليه أيضا تأخذ مصداقيتها 
من القرآن الكريم ومن معانيه. ولا عجب؛ فإن أول ما 
يدربى عليه الطفل القران. وبالقران ليدم تصعيد مشاعر 
الصغار للسمو عن الانحرافات والسلوك المشين. وبه يتم 
ترسيخ حب الله؛ ومعرفة قدرته؛ وإدراك أن المرجع والمال 


انها نفحات إيمانية 


فاتخذه منهجا في تربية 
الأبناء وحث الأحفاد. ولا 
شك فى أن الابن وهو يرى 
والده محفوقا بنور القران 
سيتشبث هو أيضا بأي 
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>> حخالهيك: القرآن دستوراء والله غاية: ومحمدا صلى الله عليه و 


ذا كان لكل شاعر أسلوبه الإبداعي الذي يلتزم به. أسوة وقائدا. يرى العودة إلى الله وتجديد الإيمان والعيش 
وينطلق فى مسيرته الإبداعية على ضوء مبادثه؛ فديوان في ظلال القرآن شرطا أساسا في التربية الصحيحة. 
الأميرى يبرز انتماءين أساسين لصاحبه؛ وهما الانتماء إننا أمام أب اؤتمن على فكر أمة ومشاعرهاء ولكي 
الدينى إلى الإسلام والانتماء الوجداني لى الأسرة ينهض بهذه الأمانة لابد أن يبدأ من معالجة فكر الأطفال. 
والأبناء. والأغاريد التى بين أيدينا تتقن كيفية التعامل لذلك نراه يصدر بالكلمات ما يجول في أعماق النفس 
الأطفال؛ فتحقق المطلوب: وتفخم حس الأطفال؛ وتبعث من لمعاني والمشاعر والآفكار والقيم: ويحولها إلى أهازيج 
نات مؤثرة في وجدانهم . مؤثرة وقصائد لها وقعها البالغ في التوعية والتوجيه 
لقد صدرت هذه القصائد عن شاعر ملهم ملتزم؛ رجاؤه بعفوية وسلاسة. وبذلك يفتح باب التواصل الوجداني 
ن يشب أبناؤه مؤمنين مسلمين ملتزمين مجاهدين؛ ف مع الأطفال بعقل مستنير. وهذا يدفعنا إلى القول: إننا 
بهم في تعزيز الصف الإسلامي وتقوية كتائب الإيمان. وهو ضي هذا الديوان أمام برنامج تربوي أنموذجي في توجيه 
شاعر يسير على ميراث الدعوة؛ يحتمي بالنصوص؛ ويتخذ الأبناء وصياغة شخصياتهم فكريا وروحيا وسلوكيا 


+ 


الهوامس: 
)١(‏ رياحين الجنة؛: ص؛١/16.‏ (!) مختصر صحيح مسلم: تحقيق ط ؛ء ص /8. 
(؟) نفسه؛ ص .١5‏ محمد ناصر الدين الألباني. المكتب (؟١)الديوانء‏ ص /4. 
(؟) نفسةف ص 15. الإسلامى. بيروت؛ ط. ١101/57‏ هم (١١)نفسةء‏ ص 00 
(4) الديوان. ص 45. - 15/1 مء ص57 . )١4‏ نفسه: ص 1١‏ . 
5) نفسه. ص 758 . 4) الديوان» ص 04. 6) مختصر صحيح مسام: مصدر 
(1) فتح الباري شرح صحيح البخاري.ابن (1) الديوان؛ ص 8غ . سايق:؛ ص 77١‏ ؟. 
حجر العسقلاني»: ج١٠:‏ منشورات (١٠)الديوان»‏ ص 8١‏ . 7) الديوان: ص ١١‏ . 
دار الكتب العلمية. بيروت. ط”. )١١(‏ مقومات التصور الإسلامي؛ سيد )١7(‏ سورة الأحزابء آية 05. 
/1 ام؛ ص07 . قطبء دار الشروق؛ القاهرة: بيروت. (18١)الديوان:‏ ص 10. 
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ولد الشاعر عمر يهاء الدين 
الأميرى فى 9؟1://5؟؟اهيعء 
المواهقق ارد كاه فى مدينة 
حلب بسورية أيام الحرب العالمية 
الأولى. والأميري نسبة إلى الجد 
الأعلى للأسرة الذي كان أميرا 
على البصرة. 
تفتخرأسرة الأميري بانتسابها 


لى بيت الرسول5ة: وإلى الشجرة 
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وكان موظفا في ديوان الولاية, : 
أصبح أستاذا فى المدرسة الرشدية 


العسكم ية.وكادت ل4 محاولاات أدبية 
نقدية باللغتين العربية والتركية. 
ووالدته ابنةه حسن رصا 
رئيس محكمة الاستتئناف يحلب. 
ابن الممتى عبدي الجندلي من 
بيت المقدس. قفضت طفول” 
بين إستائبول واليونان حيث كان 


جحدها أمها مفتيا هناك؛ وتايعت 


جديا 


: 1 
10 


دعام 
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عار 


وقد توفي وألد شاعرنا وهو 
في العشرين من عمره؛ وكان 
لوالده أثر إيجابي بالغ في نشأته 
في خمسة جوائنب هي: رعايته 
الأيوية الخاصة؛ وإشراكة معه 
مجالسه. وشخصيته القوية: وتنمية 
الحس الجمالي لديه. والرعاية 
المباشرة لشاعريته المبكرة. 
أما والدته التى عاش شاعرنا 
ربع قرن كاملا بعد وفكاة والده 
فكان لها أثر جليل فى تنشكته وبناء 
ثقافته واستمرار رعايته. وكانت 


امرأة اتا تتكلم أربع لغأات 
: التركية واليونانية والعربية 


والفرنسية. ‏ . 
>> مؤثرات اخرى فى حياة 


ع: المدرسة؛ والمدرس الجاد 
المبتكرء والأقران. وكان م 
برز مدرسيه الذين أثروا ضي 

ياته مبكرا 
السرميني وا 
الزرقا وا محمد الحكيم., 
وكان إذ ذاك في المدرسة 
الفاروفية التى تعنى بالتربية 
الإسلامية لطلابها. 

واتصل الأميري في وقت 
مبكر بمجلتي الفتح والزهراء 
وتأثر بيكتابهما مثل محب 


صادق الرافعى والأمير شكيب 
أرسلان. 


ظهرت موهبة الأميرى 
الشعرية فى بداياته مند 
التاسعة من عمره؛ وأصدر 
مجلة سماها (المجد العربي) 
كان يكتبها على الفحم 
ويوزعها على أهله ورفاقه و 
لم يتجاوز الرابعة عشرة. 

أكمل الأميرى دراسته 
الثانوية فى التجهب 
الآداب والفلسفة؛ ثم رحل 
فرنسا للدراسة الجامعية في 
السوربون؛ ونال في عام واحد 
شهادتين إحداهما في الآداب 


والأخرى فى فقه اللغة. لكنه 
عاد إلى حلب بسبب وفاة 
والده ليواجه هموم الأسسرة 
وأعياء الحياة عام ١0؟اهم/‏ 
17ام. 

درس الاميرى بعد عودته 
من فرنسا الحقوق في معهد 
الحقوق العربي بدمشقء ونال 
شهادته النهائية بالدرجة 
الأولى عام 09؟١اه/‏ ١154م.‏ 
الميلادىي على يد الشيخ المؤّرخ 
محمد راغب الطباح, ونال 
إجازة علمية كتبها له بخط 


>> أعماله الرسمية: 

عمل الأميرىي خلال حياته 
الحافلة في أربعة ميادين 
رسمية هى : 
- التعليم داخل سوربيهك: 

كلف الأميري بالتدريس 
لى الكلية الشرعية (١‏ المعروفة 
ب المدرسة الخسروية والثانوية 
لشرعية حاليا)؛: وفي الكلية 
الفاروقية؛ وقفي مدرسة 
لشرطةءوفي دار المعلمات العليا 


أقعي 


: ب؛ وعمل مديرا للمعهد 
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أنه كان ينص في اتفاقاته مع 
موكليه على إلزامهم بأن يكونوا 
أصحاب حق صريح.. وقد تأثر 
شعره بمهنة المحاماة فحفل بألوان 
الحصج والبراهين العقلية ضي 
الدفاع عن القضايا التي يطرحها 
أو يدافع عنها . 

"'- السلك السيباسي: 

مر الأميري في اهتماماته 
السياسية بأربع مراحل هي: 
-١‏ مرحلة الاهتمامات المبكرة. 
؟- مرحلة النضج السياسي 

والمشاركة الشعبية. 
؟'- مرحلة العمل الرسمى. 
:- مرحلة العمل السياسى الحر. 

وقد ظهرت اهتماماته المبكرة فى 
مقاومته الاستعمار الفرنسى بسورية؛ 
والمشاركة في الحركات الطلابية؛ 
والتى هدف بعضها للمطالبة بالنص 
في الدستور السورى على أن دين 
الدولة هو الإسلام. 

وفي مرحلة النضج السياسي 
والمشاركة الشعبية اتضح انجاهه 
الإسلامي أكثر ولاسيما بعد تأسيس 
(دار الأرقم) في حلبءواهتم في 
هذه المرحلة بقضية فلسطين التي 
عاشها وشارك في نصرتها بفكره 
وماله ونفسه.وخاض فى مرحلة 
تالية بعض المنافسات للوصول إلى 
المجلس النيابي. 

وأبرز ما في المرحلة التالية: 
سفارته فضي بأكستان: وقد منحته 
وزارة الخارجية وسام الاستحقاق 
السورى من المرتبة الممتازة تقديرا 


لعمله فى هذه المرحلة. ثم عين 
سفيراً فى المملكة العربية السعودية 
فكان أول سفير فوق العادة ومندويا 
مفوضا لبلاده فى السعودية. 

وقد وحجد الأميري شفاء علنه 
8 المدينتين المقدستينء ولا سيما 
أن السفارة كانت في جدة فأبدع 
عشرات التصائد متأثرا بأجواء 
الحرمسن الشريقين. 

واختتمت هذه الرحلة من حياته 
بصدور مرسوم بتعيينه سفيرا 
لسورية في إيرآن بعد رفع درجا* 
الوظيفية إلى الدرجة الممتازة, 
ولكن تغيرات الأوضاع حالت دون 

دحل الأميري بعد ذلك مرحلة 
المشاركات السياسية الحرة. قهو 
يعد أحد المؤسسين لنظمة مؤتمر 
العالم الإسلامى. وحضر الدورة 
العامة في مقديشو عاصمة 
الصومال. ثم حضر القمة العربي 
في الدار البيضاء عام ١9516‏ ممثلا 
للرئيس هوارى بومدين مع المفكر 
الجزائرى مالك بن نبيء: وعمل 
على إنهاء حرب اليمن بالتعاون مع 
اتحاد قوى الشعب اليمنية. 

وأقام الأميري مدة يسيرة في 
بيروت: تعرض خلالها للاعتقال, 
ثم أفرج عنه فارتحل إلى المملكة 
المغريية, واتخذها مقرا لسكنه 
الدائم فيما بعد. 

وتبدأ المرحلة الرايعه من حيأة 
الأميرى وهي العودة إلى التعليم: 
بالتعاقد مع دار الحديث الحسنية 
فى الرباط بالمملكة المغريية؛ يمسمى 


المعاصرة سس ودار الحديث الحسينية 
الإاسلامية العليأ والدكتورام مسن 
جامعة القرويين بمراكش- وعمل 
الأميري أيضا بكلية الآداب والعلوه 
1 "سات هذم المرحلةه خمسةكء 
شر عاماء لبى فيها دعوات كثيرة 
لحضور المؤتمرات والمهرجانات 
والندوات والمحاضرات والأمسيات 
الشعرية داخل المملكة المغريية 
الجامعات العريية والإسلامية. 


>> نشاطانه ومهاركانهك: 
تعددت نشاطات الأميرى 
ومشاركاته تبعا لمواهبه واهتماماته 
الداخلية والخارجية: وتوزعت هده 
الاهتمامات في أربعة حقول هي: 
-١‏ الحقل العلمي والأدبسي 
والفكري. 
؟- الحقّل السياسى والشعبى. 
؟- الحقل الإعلامي (الإذاعة 
والتلفاز والصحافة). 
غ- الحقل الجامعى. 
وتأتى فى مقدمة هذه 
المشاركات حضوره العديد من 
المؤتمرات الدولية, والتي من 
أبرزها: - مؤتمر جمعية العلماء 
الأول بدمشق كام - مؤدمر 
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الأدب العربي فى تونس 958١م‏ الإسلامى والتيارات المعاصرة 
- احتفالات أيام 5 ل -أم الكتاب - الإسلام وأزمة 
(١‏ 1505م - الندوة العالمية الحضارة الإنسانية المعاصرة 
للاسلاميات بجامعة البنجاب في ضوء الفقه الحضارىي 
في باكستان 508١م‏ - الدورة - إقبال والزييري - وسطية 
الخامسة والدورة السادسة الإسلام وأمته في ضوء الفقه 
لؤتمر العالم الإسلامى 1١537‏ الحضارى- الإسلام فى المعترك 


با 


2 


و554ام - ندوة مصير الإسلام 
فى المفرب 1957م - المؤتمر 
العالمي الثاني للسيرة النبوية ضفي 
تركيا 1519م - المؤتمر العالميى ‏ أصدر الأميري في حياته 
الثالث للسيرة النبوية فى ة ثنين وعشرين ديوانا. بدأ 
04م - المؤتمر الأول للهيئة طباعتها منذ عام 0/4؟١ه/‏ 
العامة لرابطة الأدب الإسلامىي 1504م. وهي: مع الله - ألوان 
ضي الهند 1565م - المهرجان طيف - أب - أمي - آذان 
الوطنى للتراث والثقافة القرآن - نجاوى محمدية - 
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وحصل الأميري على سجيل - إشراق- قلب ورب 
عضوية عدد من المؤسسات - رياحين الجنة - من وحي 
العلمية والأدبية: منها:- رابطة فلسطين - صفحات ونفحات 
الآأدب الإسلامى العالمية ويعد - لقاءان في طنجة - سبحات 
أحد مؤسسيها - المجمع العلمي ونفحات -الهزيمة والفجر 
العراقي - المجمع الملكي لبحوث - ملحمة الجهاد - الأقصى 


سورع الإنتاج الفكرى النثرى وكانت وفقأة الشاعر عمرنر ., 
للأميرى على: - الرسائل بهاء الدين الأميرى فى مدينة 


5 


الشخصية:؛ ومقدمات الدواوين الرياض عام ؟١51١ه‏ / الموافق, 
والقصائد.والمقالاتوالخطابات ؟199م.: ودفن بمقبرة البقيع) 
المحفلية, والمحاضرات والبحوث في المدينة النبوية. تمنى ئ 
والكتب. فى نجاويه المحمدية. 


وقد طبع من كتبه: تغمده الله تعالى بواأ 'ز 
- عروية وإسلام - رحمته وأسكنه الفردوس. 
ْ 0 لس هيك الزد بيرى-ا| : 9 الأعلى. نك لع متحيبا 
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وككثابيه قوق المسسرير - و(الراد ) يرسل لحنه ز 


وعرائس الشعرالتى جلب” أسرايها قد أطرقت خحاة 
تلك القصيدة تم مقصدها هذى القصيدة نصفها اكتماه 


ننا 


ألوان طيف ) الحب حاثرة همس ( النجاوى ) بالحبيب 


را عراية عا 
لطاناضسا ليا مع 28 طهر 
كروك بذ أن عويث 


با دار قععصى سل سام 7 حار الحواب ساك تاتس هماذ 


في كل ركن منك فيض رؤى بالشن والدوق الرفيع 
هدي الوسادة طرزت فيد صهرت قدق الرسيم واعحد 


' 


5 


لكلا 
3 


وعلى الجدار فزالة ذعرت مسن صائد يدنى لها الأجلا 


وزراقمة مدت لنا عنضا سس حأن من سوى ومن عدلا 
وعلى ( المنصة ) صورتى ابتسمت أأناالأشيرلديه؟!واخج !إ 
لمأقض حق البر منشغلا بهموم دنياتورثالخيلا 
حتى إذا انطفات عيون أبى ضح الحنين وجن واشتعصلا 


با دار كقىي 07 مساءلتى جر ١‏ النيدم ) يعد مأ اندملة 


هذا السرير عليه نام أبي وعليه قد أضوى وقد ذبلا 
كم ساهر النتجمات من أرق كم كتم الألام . واحتملة ! 
حثى إذا جساءت عواتده لهفى تبين الهم والوجاا 
بسمت لهن عيونه ويدا جلدا . وأخفى السقم والعللا 
أيثاه يا نحوى على شفتي بح الصدى ؛ وتجلدي انحد د 
أاستاه باحجلمايراودتنى هي الصحو أعشق فيأه الخضيلا 
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إن الشعوب إذا استبان رشادها 
أبن القصيد على امتداد ديارنا 
أين القوافى فى فلسطين التي 
فعلى ثراها كم وقفت مجاهدا 
فإذا المأسى بعد ذلك تنجلي 
لاحق إلا ما تؤيدهالدما 
أين القصائد فى الأبوة تزدهي 
أي نالتسابيح التي أودعتها 
ين النجاوى للرسول المصطفى 
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وهو الذي غنى القصيد فأبدعا ؟ 
بلغت مسار الشمس والجلّى معا ؟ 
فالله يبصر جهد عبد قد سعى 
ضحى وجاد دما لدبهك وودعها 
لتنال في الدنياالمحل الأرفعا 
حلوبدا للناظرين مرصعا 
سكبت كلما مشرقا ومنوعا 
تهدي وترشد حائرا ومضيعا 
ومصابرا ومرابطا متدرعا 

ذا دعيت لكي تقول فتسمعا 
ولحالهاأمسى الفؤاد ممرعا 
لتذود عن حق صريح ضيعا 
هيهات أن ترضى الهوان وتخضعا 
تحكي مآسينا وتبدي المفزعا ؟ 
قد عشت فارسها تلبي من دعا ؟ 
وندرت نفسك كي تصد وتمنعا ؟ 
والغاصب المحثكل لن يتورعا 
تبّالمنوالىاليهود وضيعا 
أحسنت فيها حيث كنت المبدعا ؟ 
شعرا وإلهاما وقلبا طيّعا؟ 
-أحبب بخيرالخلق - حتى يشفعا ؟! . 
يترسم الخطوات حتى يتبعا ٠.‏ 
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كل 


, هله لليلك وال 


ما مر ذكرك إلا أشعل الحرقا وما ذكرتك إلا صوتى اختتقا 
خمسون عاما وهذا الحرف ملتر ما فارق الهم والإخلاص والأرقا 
خمسون عاما وللأحزان وطاد وأنت ترقب بوما مشمسا ألما ١‏ 
ت أمتك الغراء وانطلق- دك الدروب:وخير الشعرما انطلة 

: فكيف تجمع هذي الامه المرقا ؟ 
تخرق الثوب حتى لاأغناء به وأنت وحدك من داوى ومن رتقا 

نقشت فوق صخور الصير رائعه من القصائد لا زلفى ولاملقا 

1 1 وكان غيرك بالحانات ملتر وصاحب الكأس فى أيامئا سيقا ! 


: 
3 
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يناضلون على إيقاع راقصة وتهرفون كلاما .. كيفما اتفقا 
نوا من المجد أبراجا مريفة تطايرت إثر ريح عاصف .. ورقا 


ذا وضعت يمينا فوق جانحة وصحت .. إن شراع الأهل قد غرقا!! 
كأن قلبا؛ للأوجاع قد كلما 

للقصائد أعمار مؤوقته الا قصائد من عانى ومن صدقا 
أن للصكخر قلبا حين أنشده أدبو البراء ) لان الصخخر وائفلها 
بعضهم قد غدا بالشعر مضطهدا وبيعضهم قد غدا بالشعر مرئرة 
أنست أول من راد الطريى لك وكان حرفك مثل الشمس مؤنلقا 
ول من صخت روايته في الشعرلما جعلت الدين منطلقا 
ول من صاغت أنامله لنااللآلئ حتى طوق العنقا 
عود فإن الروح قد زهقا 55 
عشرون عاما ولم ترجع | ] ولا عرفت لها دورا ولا طرقا 
وكلماذكرواالشهياء عاوده ذكر الحبيبة والأحباب فاختئقا 
يرالحرف ما عشقا 


أنا البراء ملابين الغراس نمت فئم هنيئا » فإن الفجر قد صدقا” 1 
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نشرت في مجلة الوعي الإسلامي؛ الكويت» العدد 41؛ صفر 14190ه/يوليو 1114م؛ بعنوان : أبا البراء. 
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ديو انلك الباهر امع الله» عمل 0 سيضع اسمك - ولا شك - فى الصف الأول من الشعراء 
الإاسلاميين. 
المستشرق النلمساوى: محمد أسد 


للشاعر الأميري ولع خاص بكلمة «بابا» . ولا غرو فهو شاعر الإنسانية الوامدة. بل هو شاعر 
الأبوة الطائية في أدبنا العربي اللديث. فقد استبدت به هذه العاطفة فأعطاها مالم يعطها شاعر آخر 
فيما نعلم. حي لقد خصها بديوات أطلق عليه اسم«أب»). نفحه ,بحل ما حوياة الو سبحانه من ححنو 
الأيوة ورحمة الأبوة. وعطف الأبوق وشفقة الأبوق ومسوولية الأبوق وأمانة الأنوف وتريية 

الأ ق وجمال الأيو ق و جلال الأبوة . . 
د . محمد حساد الطبان- سووية 


يعكن أن ججمع شاعر ذا الفقيد الكريم «الأميري) في كلمة واحدة ... هي الشاع للهاجر . 
كان الفقيد شاعراً مهاجر؟ إل الك ورسوله على مر الأبام. ,اذ يتجلى من ملامحه و أقواله و أفعاله أنه 
غادر مسقط وأسه و كأن القركن الكريم هو الوطن الروحي اللقيقي. وأن الأرض غتد كلها في دار 
الإسلام. و أن الدافع إلى الهجرة هو لساك الإعانا. وأن التوجه الى احلق هو طريق النجاة ... 

د . مهدي بن عبود - اللغرب 


الفنية وغير الفنية هو : هل كان الأميري حقا شاعر الإنسانبة الموامدة؟ وسرعان ما اكدشفت: أنني اسبح 
6 عام هن الأنوار الربانية كلما أو غلت 6 مداهاته اعطدد ست ولادادت نفسى طهر ١‏ وويفينا. . 
جلو ل دكداك - الغرب 


بتميز الأميري في كناباته عيز ات ينفرد ببهاء إن حاضر طرق عاذابعي أبعاده. وإن وصف أجاد 
الو صف. وان تحدث عن الدعوة اللإسلامية غاص ني أعماق الو ضوء في أدب وق اق ء وان فال 
الشعر تفوق على آترابه و لداته من الشعراء المعاصرين. . 


للم به لس سا بيد دابا ا يداالة جار ام 
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ما أن وقع بصري على إعلان من المفكرين والشعراء الإسلاميين 
المجلة الرائدة الجحادة «مجلهء الأدرب ومنهم الشاعر الإسلامى السورى 
الإسلامى» العدذ (01) اضص/ ا لْكَيِيم 0 بهاء الدين الأميرى» 


٠م‏ عن إصدار عدد خاص عن في طريقهم إلى الصومال للمشاركة 
الشاعر الإسلامى الكبير عمر بهاء في المؤتمر الإسلامي الدي يعقد ب 
الدين الأميري رحمه الله حتى تفجرت ققد نيسوق ».. 


لذكريات قوية عنيفة بداخلى: 

إنها الذكريات فى القلب ثارت 
دفمتني إلى زمان الطيوب 

سئوات سسصعيدة باسوات 
أشرقت حلوة بوجه خصيب عبدالله ب (كريتر). وممن شارك في 

إنها في الخيال واحة هذه الأمسية الشاعرة؛. ساعرنا عمر 
وسرورتنيركل دروبي بهاء الدين الأميري وآلقى عددا من 


انها واحسة أعود إليها مصائده .. وكنت قد قرأت ديوأنئهك «مع 
من مهشجير الحياة دمحو ندوبي لله»؛ وحرصت على تقل يعض القصائد 


3 الذكريات فى القلب نحبيه 

وفى ظلها يدوب لفوبي 
أعادنى الإعلان إلى اثنتين وأريعين الححرالاس ود قبلته 
متك مضعت.. وبالذات إلى عام 410 آم وكسلاهء وله 
وكنت أعيش بمديتة عدن. فَمى مطلع لا لاهتقادي أنه ناشع 


بل لهيامى بالذي قبله 


دقائترى ومنها هذه الخماسية من 
خماسياتة أ لشهورة: 


ذلك العام 06 لكأم مر بمدينة عدن وقد 


8 3 1 ب 


مسمودك أطظطهر اتقناسساةء 
كانت على صفحته مرسلة 
قمساسةه والسستسور فسن رةه 
متسرق انسات ضمسكة ى مسرمسااهء 
الناطق بالوحى ابتغاء الصلة 


ينقلني إلى ما روي عن 
عمرين الخطاب رضي الله عنه عندما 
قبل الحجر الأسود ١!‏ 

وظلت هذه الأمسية مائثلة فى ذهنىي 


محفورة في أعماقيء وإذ بإعلان مجلة 
أدب الإسلامى يغمرني بنفس النشوة 

التى غمرتني في ذلك الرّمن البعيد 
ووجدت نفسي مدفوعا إلى إشراك 
قراء هذه المجلة الرصينة؛ ذكرياتي 
هذه المنأسية. 

إن قلة الكتب المطبوعة آنذاك 
وندرة الحصول عليهاء جعلت للقراءة 
والمطالعة مذاقا خاصا وزادت من 
الحرص والاحتفاظ بما تقع عليه العين 
وتقرؤه بكل عناية وتمعن وتآثر. 

رحم الله الشاعر الإسلامي الكبير 
عمر بهاء الدين ١‏ ميرى الذي انتقل 
إلى جوار ربه. وهياً الله الأسباب 
للقائمين على «مجلة الأدب الإسلامى 
» وفى مقدمتهم رئيس التحرير د 
.عبدالقدوس أبو صالح لاصدار هده 
الأعداد المتلاحقة من مجلة الآأدب 
الإسلامي حول المفكرين والأدياء 
والشعراء الإسلاميين. 


سالم زين باحميد - اليمن 


واجدت _- للتنقيح 39 التأمل 
للشاعر عمر ١‏ 8 والاسستزادة قيما 
بهاعءع الدين ”" أبدعه من أعمال 
الأميرى سايقة, 
الراحل المقيم ١‏ ار . ولعل فوله ابه 1 
عدة قصائد ظ فسا و © ملس : ترك انين وثلاتين 2 
24 ال ا 2 م 
منشورة فى 0 0 ديوانا من الشعر 1 
الدوريسات 0 الأميري في إثنينية عبدالمقصود خوجه وح ماك 


1 دية مه 2 ْ ا 5 و 2 للا يد اع 


يجعلنى مكبلا في الحكم على طبقة الشاعر كما. عليه سحائب الرحمة. ١‏ 


العربي مر بهاء الدين الأميري ٠‏ لكنى فسن وللراحل المقيم قفصيدة أعجبتنى 
خلال ما قرأته من قصائد له أضعه في طبقة عنواتهادحنين إلى الرحاب المحمدية» : : 


وسطى بين الشعراء السفراء الدبلوماسيين عوالمالإثراق مفتوحة 
الذين مارسوا الصناعتين! ونذكر منهم على فهل أثا عن فيضها مقفل ‏ 2< 
سبيل المثال لا الحصر الشعراء السفراء : غازىي مالى وما للروح في شيكلي 1 
القصيبي؛ عمر أبو ريشة؛ صلاح أحمد إبراهيم كبله عن سبحه الهيكل؟ 7" 


(من السودان): محمد الفيتوري. نزار قباني ‏ وهي قصيدة قالها وهو يهفو إلى الرحاب 
في وطنياته ومراثيه. وغيرهم من الشعراء المحمدية ويها نفحة إيمانية. 
الدبلوماسيين فى النصف الثاني من القرن نأمل أن يكون الكتاب العربى من المحيطظ , 
العشرين. لى الخليج في أيدي المتلقين في سهولة ويسر» . 
وحتى كتابة هذه السطور كنت أعتقد أن حتى يتسنى لنا التواصل الحميم عبر القراءة ' 
الشاعر العربى الأميرى مغربي الما له من صور والتبادل المعرفي بين أبناء العالم الإسلامىي 
ضوئية مشهورة عنه بالزي المغربي في ألدوريات كل أرجاء الكون. 
العربية؛ وعلمت بعد هذه القراءة المتأنية حوله ١‏ لقد أحسنت مجلة الأدب الإسلامي ' 
أنه من سورياء وقد نشأ في بيئة أدبية حيث كان الغراء بيتخصيص عدد لمبدعينا الذين رحلوا <: 
والده محبا لشمر وقار نهما. بأجسادهم وتركوا لنا تراثا ممتدا بالقراءة ا 
يبدو لي أن الشاعرالأميري قد أعاقته ٠‏ والإه ْ 
لمحو التدفق الشعري وطلاقة القول واللغة رحم الله شاعرنا العربى الإسلامى الأديب 
الموحية ظروف عمله الإداري في التدريس عمر بهاء الدين الأميري وأثابه بواسع رحمتة. ١‏ 
والدبلوماسية حيث لا مجال - لضيق الوفت 


الست رق لل شت ل ع م سر 


“قدا 
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0 
0 
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(14105تت"؟4ا) 


ل بقلم الباحثة: صفية الهيلالَى سس 


اقتضت طبيعة هذا البحث أن يتكون 

القسم الأول (الجانب النظرى): 
الرؤية الإسلامية والرؤى الادبية 
للا سان. 

الفصسل الأول السرويةه الآأدبية 
ادبية): 

كان لزاما على في هذا الفصل الأول 
من القسم النظرى أن أوضح القصيد من 
الرؤية الإسلامية؛ وعلاقتها بالحقل 
المعرفى الأدبي؛ وقبل هذا لا بد من تمهيد 
أسلط فيه الضوء على الجذور الأدبية؛ 
لهذا المصطلح ( الرؤية) لانتقل إلى 
تحديد خصائصه في الأدب الإسلامى؛ 
من خلال محاولة تصنيفها إلى صنفين: 
إلى بعض الضرورات الأدبية: المتعلقة 
بمجال الرؤية الإسلامية. 

أما الفصل الثاني : الرؤى الأدبية 


ا 1 ا 7 ( ” 
5 7 22 22 احور ١‏ ْ | 31 5 0 0 0 
0 ل ب مي ا 


للانسان: المذاهب والاسلامية: 


ففي مبحثه الأول المذاهب الأدبية 
والرؤية للانسان: حاولت أن أوضح 
للقارئ الكريم رؤية عسدة اتجاهات 
أدبية للانسان منها الاتجاه الأدبي 
الفرويدى: والانيحاه الأدبى الوجودى؛ 
والاتجاه الأدبى الواقعيء والاتجاه 
الأدبى الحداثئي, لأصل إلى الحديث 
في المبحث الثاني عن الإسلامية (ضي 
الأدب) والرؤية للإئسان: وقد وقفت 
عند هذا الاتجاه الأدبى أكثر من غيره 
من الاتجاهات لأنه منطلق تحليل 
النص الشعري المعتمد متناولة موضوع 
الإنسان: من خلال ربطه بمجموعة من 
العلاقات الشارجية منها والداخلية: 
وأقصد بهده الأخيرة العلافة مع 
الذاتء؛ أما الأولى فكانت عن علافقة 
الإنسان بالكون والحياة والعلاقات 
البشرية وبنهاية هذا المبحث أنهيت 
بحول الله القسم الأول النظري من 


هذا البحث لأنتقل إلى: 

القسم الثاني( الجانب التطبيقي): 
الرؤية الإسلامية للاسسان في شعر 
عور الأميرى. 

وينقسم إلى دراسة دلالية وأخرى 
قنية وكل واحدة منها تحتوي على عدة 
فصول ومباحثء ويمكن القول بالنسية 
للجانب الأول الدلالى من هذا القسم 
التطبيقي ومااحتوام من قصول 
ومباحث أنه تسنى لي وضع الإطار 
العام لأغلب الموضوعات التي كان 
الشاعر يدير فيها إنتاجه. عبر مختلف 
أطوار حياته الأدبية, فقد جعلت لكل 
موضوع فصلا خاصا به يحتوي على 
عدة مباحث ثم من خلالها إظهار رؤية 
الشاعر الإسلامية للإنسان في إطار 
علاقته بالروابط الأسرية؛ والمعتقدات 
الدينيةء والمشاعر الوجدائية ثم 
القضايا السياسية. 

أما عن الجائب الثائى من القسم 


التطبيقي وهو ما شكلته الدراسسة 
الفنية فقد انقسم بدوره إلى عدة 
الانسجام والتوافق بين المبنى والمعنى 
في النص الشعرى الأميرى من خالدل 
للإنسان في شعر عمر الأميري. 

فكان الفصل الأول عن الإيقاع 
الشعرى وقد خصصت المبحث الأول 
منه لازيقاع الخارجي والمبحث الناني 
للإيقاع الداخليء محاولة إظهار مدى 
خدمة الإيقاع لرؤية الشاعر الإسلامية 
للإنسان ومدى تجديده أو تقليده في 
الجانب الإيقاعي الشعري؛ وأيضا 
مدى توفيقه أو إخفاقه في بخص 
موسيقاه الشعرية سواء الداخلية منها 
أم الخارجية. 

أما الفصل الثاني مسن هذا 

القسم التطبيقي فقد تمحور حول 
دراسة المعجم الشعرى والآسلوبء 
وكان المبحث الأول منه يهتم بدراسة 
المعجم الشعري في حين كان المبحث 
الثاني خاصا بالأسلوب الشعري؛ وقد 
أظهرت فيهما مدى خدمتهما للنص 
الشعري الأميريء. وتعميق الرؤية 
الإسلامية للإنسان فيه. 

أما عن مدى حودة المستوى 
المعجمى والأسلوبي وهبوطه فقد 
اختص به المبحث الثالث من هذا 
الفصل. 

أما الروافد الثقافية وهى ما جاء 
الحديث عنها في الفصل الثالث من 
القسم التطبيقي: فقد أظهرت من 
خلالها أثر تشبع الشاعر بالثقافة 
الإسلامية قرآنا وحديثا وتاريخا 
إسلاميا.... ومدى اتعكاس ذلك على 
رؤيته الإسلامية للإنسان في شعره. 

وبعد الحديث عن كل هذه 


العناصر الفنية: الإيماع والمعجم 
والأسلوب والروافد الثقافية كان لا 
بد من الحديث عن أحد المكونات 
المهمة في النص الشعري وهي الصورة 
الشعرية؛ وقد خصصت لها فى أثناء 
هذا البحث الفصل الرابع (الصورة 
الشعرية والرؤية الإسلامية للانسان) 
وهو يضم ثلاثة مباحث: 
الأول منها عن الصورة بين 

الواقمي والمتخيل عند الأميرى. 

أما المبحث الثاني فقد تحدثت 
فيه عن تقابل الصور الشعرية الأميرية 
في إطار علاقتها بالرؤية الإسلامية 
للإنسان في شعر الشاعر؛ وقد ختمت 
الحديث بالمبحث الثالث من هذا 
الفصل عن الصورة بتبيان مدى جودة 
مستواها الفني أو هيوطه. 

إضافة إلى كل خطوة من خطوات 
البمث السابقة الذكر فقد كأن من 
الطبيعى أن تنتظم هذه الأطروحة 
مقذدصمسكة وخائمة وقائمة بمصادرهأ 
ومراجعهاء وفهرسا يحدد محتوياتها: 
وبالنسبة للعنصرين الآولين فقد ذكرت 
فى المقدمة ما تم تناوله ضفي هذا 
البحث وذلك مرحلة مرحلة؛ وحددت 
بعض مفاتيحه للقارئىٌ من خلال ما 
عنونته بالإضاءات والتوضيحات حتى 
تسهل عليه عملية تحصيل المعرفة من 
هذا العمل. 

وقبل أن أضع خائمة هذا البحث 
سحلت ما أفرزته هذه الدراسة من 
استنتاجات وتقويمات وتعليقات بدت 
لى أثناء عملية الكتابة: أو ظهرت 
أثناء عملية القراءةء وجاء ذكرها هنا 
خلاصة واستنتاجاً وإثارة مجموعة 
من القضايا والإشكاليات تفتح آفاقا 
لأعمال ودراسات جديدة: رأيت أنها مأ 


تزال بحاجة إلى الفخص والتمسريص : الا نيا ١‏ 


والدرس سواء قيما يخص إبداع 
الأميري (نشرا - شعرا) أو الرؤية 
الإسلامية الأدبية أو موضوع الإنسان 
فى الشعر أو الأدب عامة. 

تلكم بإيجاز أهم الخطوات التى 
اتبعتها أثناء مسيرة بحتى هذا وأتمنى 
أن أكون قد وفقت في مقاربة محاور 
هذا البحث ومعالجتها وتحديد 
خطواته واختيار المنهج المنأسب له 
الأهداف المتوخاة منه. 

واني لأول من يقر بأن هذه 
الدراسة لن تكون منزهة عما يعترى 
أى جهد بشرى من نقص ومزالق: 
وكل عمل تام أو ناقص إنما هو مبعث 
أعمال وحافز لأبحاث لاحقة 

تقدمت الباحثة صفية الهيلالي 
برسالتها هذه لنيل درجة الدكتورام 
من كلية الأداب جامعة محمد الأول 
بوجدة. 

وثمت منافقشة الرسالة مسماء يوم 
الاثنبن 7٠١2/7/1‏ فى فاعة نداء 
الإسلام في مبنى الكلية؛ وكانت لجنة 
المنافشة تتكون من: 

- فضيلة الدكتور عبد الرحمان 
حوطش رئيسا 

- فضيلة الدكتور حسن الأمراني 
مشرقا 

- فضيلة الدكتور سعيد الغزاوى 
عضوا 

-فضيلة الدكتور إسما 
الإسماعيلى عضوا . 
ونالت رسألتها درجة مشرف 1 
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الأميرى - شاعر الإنسانية المؤمنة 
فى /508/ صفحة. وقد قسّمه 
المؤلف إلى مقدمة وتمهيد, وثلاثة 
المقدمة نوه المؤلف بصلته 
الحميمة بشعر عمر بهاء الدين 
الأميري. وأنه وجد في هذا الشعر 
نمسا شاعريا راقياً؛ ومعالجة فنية 
ناجحة لكثير من تجارب الحياة 
بشتى ألوانها؛ الشرعية والاجتماعية 
والسياسية والإنسانية والنفسية؛ في 
ضوء الرؤية الإسلامية الصافية. ‏ 
ق المؤلف مع كنير من 
الأدباء ممن تعرقوا وتعهرضوا لشعر 
' الأميري " على الصفة العالمية التي 
أطلقت عليه وهى شاعر الإنسانية 
المؤمنة "0202020 
ويقول ' الأميرى ' عن هذا اللقب: 
اتصل بى فنصل أالمانيا فى حلب 
يريد شراء نسخ من ديواني ( مع 
الله). طليها عدد من الأدباء والشعراء 
الألمان: وجلهه من المستشرقين, 
فأهديته النسخ المطلوية. فجاء 8 
بكتاب يتضمن تقديرا وشكرا 
وصلتهم النسحخ: ثم زارني القنصل 
وقدم لى نسخة مختارات من الشعر 
الألاني الإلهي؛ مهداة إلى صاحب 
ديوان ( مع الله ) إلى الإنسان المؤمن, 
الذي استطاع أن يعبر في هذا 
الزمن المادي عن مشاعر الإنسانية 


وقد اتفق 


ااا دو ار لا الا 


. خالد بن سعود الحليبى 


5 2 يما 
44 


نما 


المؤمنة بأسلوب غير محلي. ويطريقة 
انسانية عامة ". فأطلق عليه الذين 
اطلعوا على الكتاب من الأدياء وأهل 
الصحف هذا اللقب. 
التمهيد فقد خصّه المؤلف 
للحديث عن حياة ' الأميري 
السياسية؛ والاجتماعية والثقافية. 
وجاء الفصل الثاني بعنوان ' آثاره 
الشعرية " وقد فسّمه المؤلف إلى 
- الدواوين المطبوعة. 
- الدواوين الملخطوطة. 
- الصحف . 
- الدواوين المطبوعة: أصدر الأميرى 
اثنين وعشرين ديواناء بدأ طباعتها 
مند 00 م منها: ( مع الله 


وألوان طيف ٠‏ وأبء وأمى؛ ٠‏ وأذان 
القران 
- الدواوين المخطوطة: لم يعن 


الأميري - مثل غيره من شعراء 
الرعيل الأول في سورية - بجمع 
وطيبع دواوينف وكان بطيئا فى 
أصدار دواوينه: فقد أصدر ديوانه 
الأول وهو في الخامسة والآربعين 
من عمره؛ وأصدر ديوانه النادى 
بعد سيت سئوات من صدور ديوانه 
الأول. 
ويقول المؤلف: إذن فالمخطوط من 
الأميري كثير؛ ولكن نسبته 
إلى المطبوع (الآن ) لا تعدو في 
لني (050) 


اط عساسننة العدد ٠١‏ 


على نشر شعره فى الصنجف فى 
سين ميكرة حدأ (الخامسة عشرة 


1 


قسّمه المؤلف إلى ثمانية مباحث. 


حيث أشار إلى : 
عوامل كثرة الشعر الدينشى 0ظظ 
الأميرى. 

- محاور الشعر الديني عند الأميري. 
وتشمل: 

)١‏ حب الله. 


( 

6 

؟) الشعائر والمناسبات الدينية. . 
( 

)١‏ بين الإنسان والشيطان. 


العقيدة 
4) التفكر في خلق الله. 


تانيا: الشعر الوجدانى. ويشمل: 
القلق فى شعر الأميري تعرضه 


لصراع الغربة. والوحدة والعزلة, وأخيرا 

المرضص. 
؟- شعر الفزل: وقف الأميري في الموقف الوسط 

بين شعراء الغزل المسرفين في الحس 

والشهوة. وشعراء الغعزل المتاليين. 

تالنا: الشعر الاجتماعى : 

ودحصدث فيه المؤلف عن شهر الأميرى 

الخاص بالأسرة؛ وشعر الإخوانيات,: والشعر 
الخاص بالقضايا الاجتماعية العامة. 

رابعا: الشعر السياسى: وقى هذا المبحث 
تحدث المؤلف عن: | ْ 

-١‏ الهم الإسلامى. 

؟- القضايا الداخلية. 

؟- بعث الأمل في الأمة. 

خامسا: شعر الوصف.؛ ويشمل: 
| - علافة الأميرى بالطبيعة. 
ب- الوصف عند الأميري بين مفهومين. 
جح - النزعة التاريخية في الوصف عند الأميرى. 
د - الخصائص الفنية فى شعر الوصف عند 

الأميرى. ْ 

سادسا: الشعر الإنسانى. 

سابعا : شعر الرثاء: يقول المؤلف: لم يعر 
الأميري هذا الغفرض التقليدي أهمية خاصة بعد 
نضج شاعريته. مع أنه كتب عددا من المراثي 
لبعض ذويه وزعماء بلاده في مطلع شبابه ‏ . 

ثامنا: شعر الفخر: يقول المؤلف: 2 لقد كان 
كثير من ضخر الأميرى يتراءى للعين شجرا باسقا؛ 
ولكنه في الواقع يتغذى على مخلفات القلق والألم 
في قلبه. 

وفى الختام: إن هذا الكتاب يدل على جهد 
كبير بذله المؤلف فى جمع مادته وتصنيفهاء؛ 
وعرضها بأسلوب رشيق؛ فهو بحق إضاقفة للمكتبة 
الأدبية. 

وقد صدر الكتاب فى طبعته الأولى 1377 اه/ 
1٠م‏ عن نادى جازان الأدبى في المملكة العربية 
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الموَلْما: د. محمد على الهاث اه 
عرض: شمس الدين درمش 


يلقى هذا الكتاب الصغير فى حجمه سبيا - الضوء على 
جانب من شهر عمر بهاء الدين الأميري من خلال تقديم دراسة 
عن ديوانين من دواوينه هما ديوان أب وديوان أمى . 

وجعل المؤلف عنوان الكتاب الخارجي متضمنا ثلاثة عناصر 
في شعر الأميري هى: الأبوة الحانية: والبنوة البارة؛ والفن الأصيل؛ 
ويحدد هدفه من الدراسة فى مقدمة الكتاب فائلا: ( وكان همي 
في هذا منصرفا إلى التقاط الومضات الفنية ذات الدلالات الأدبية 
والإنسانية والشعورية التى تثري الدراسة الأدبية وتؤصل للظاهرة 
الفنية... ) وتضمنت دراسته لديوان أب العناوين الآتية: الآبوة 
الحانية: المثل العليا؛ الفن الأصيل. 

أما دراسته لديوان أمى فتضمنت العناوين: البنوة اليارة؛ 
الأمومة الحانيةالحكيمة؛ الإيمان والتسليم: المعاني السامية: 
العواطف النبيلة؛ الأصالة الفنية. 

ويضم ديوان ( أمى ) أربعين قصيدة:؛ بينما يتضمن ديوان (أب) 
عشر قصائد: والشاعر فى ديوان ( أب ) يعبر عن مشاعر الأبوة 
نحو أبنائه؛ بينما يعبر فى ديوان (أمي) عن مشاعره نحو أمه؛ 
ويقرن أمه بأبيه في بعض القصائد والمشاهد؛ بيد أنه يخصها 
بكثير من المشاعر والمآثر لأنه عاش معها ربع قرن كاملا بعد انتقال 
والده إلى الرقيق الأعلى (ص 15 ). 

ويقول المؤلف فى خاتمة دراسته: «وإذا كان الشاعر عمر بهاء 
الدين الأميري قد شد في ديوان أب إلى قيثارة الشعر العربي 
المعاصر وترا جديدا؛ فإنه شد إلى هذه القيثارة في ديوان أمي 


وترا آخرا حديدا| ... 0 
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عقدت الهيئة العامة لرابطة الأدب الإسلامى 
مؤتمرها الثامن في المدة من ؟7١- ١5‏ /رشعبان 
اه الموافق ١6 -١١‏ /أغسطس/ آب ١8‏ 10م في 
مدينة سطنول. وحضرته أعداد غفيرة من أعضاء 
الشرف والأعضاء العاملين والمناصرين: بالإضافة 
وقد من قناة المجد الفضائية,. وحضور إعلامي من 
قناة إقراء وإذاعة الرياض. 

ويدأ المؤتمر بحفل افتتاح أقيم فى فاعة الاحتفالات 
ببلدية بايرم باشا وهي أكبر فروع بلدية إسطنيول؛ 
وذلك في الساعة /١١/‏ من صياح يوم الأربعاء/ ١١‏ 


/ شعبان/ 555اه. الموافق ؟١- ١6‏ /أغسطس/ 
٠آم.‏ 

وقد تضمن الحفل بعد تلاوة آيات من القران 
الكريم كلمات لكل من: 


رئيس المكتب الإقليمي للرابطة في تركياء ورئيس 
بلدية بيرم باشاء ورئيس المكتب الرئيسى في شبه 
القارة الهندية ألقاها بالنيابية عنه الدكتور حسن 


حجاب الحازميء ورئيس مكتب البلاد العربية. 
وأعضياء الرايطة ألقاها بابك عنهم الأستاد حمدىي 


أصلان ورئيس الرايطة: وقصيدة شعرية للدكتور - تشجيع الأعمال الأدبية ذات 


صابر عيد الدايمء وتلا الافتتاح حفل غداء أقامته 
بلدية بيرم باشا للحصور. 

وفى مساء اليوم نفسه عقدت ندوة بعنوان: فاعلية 
الإعلام لرابطة الأدب الإسلامي قدمها: الدكتور أ 


فيها /١١/‏ مداخلا من الحضور وأدارها الدكتور 


وفي مساء يوم الخميس عقدت الهيئة العامة 

ابطة الجلسة الثالثة التى خصصت للاستماع | 
تقارير المكتبين الرئيسيين والمكاتب الإقليمية التي 
بلغت /١١/‏ ثلاثة عشر مكتباً فى أنحاء العالم العربي 
والإسلامي بالإضافة إلى حضور بعض الأعضاء من 
الدول الأوربية وكندا وأمريكا 

وبدأت بعد ذلك المداولات المعتادة بين أعضاء 
الرابطة ورؤساء المكاتب واستمرت المداولات طوال 
الجلسة الرابعة التى عقدت صباح يوم الجمعة:؛ وتلا 
ذلك الجلسة الختامية التى عقدت في مساء اليوم 
نقراءة التوصيات والبيان الختامى 
للمؤتمر: وكان ختام الجلسة أمسية شعرية مطولة. ' 

وقد انتهى مؤتمر الهيئة العامة إلى اتخاذ التوصيات 
الكالية: 
-١‏ تكليف المقتدرين من نقاد الرابطة بإعداد دراسات 

نقدية بناءة لإنتاجح أعضاء الرابطة. وتخصيص 
؟- دراسة سبل دعم الأعضاء فى نشر نتاجهم الأدبى: 

وتوزيع إصداراتهم الخاصة. 


ت المضمون الإسلامي 

فير أعضاء الرابطة؛ وتوجيه النقاد والدارسين 
للكتابة عنها 

4- التواصل مع الأعضاء بكافة وسائل الاتصال المتاحة؛ 
ولاسيما رسائل الجوال والبريد الإلكتروني؛ وإنشاء 
منتدى خاصء وتوفير إدارة ذات خبرة وكفاءة 
عالية. 

4- تعزيز العلافقات 
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1 تطود بير موفع الر أابطة [ 
العنكبوتية؛ لنشر إنتاج 
- العمل على تحقيق التواصل 2 259 [ 


بين الأجيال الأدبية السابقة 
وأللا حشة : لعفمكف لقاءات 


5 
ل 
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الأدياء الإسلاميين والناشئة - تشجيع النقد الموضوعى لكافة الأعمال الأدبية التى 

من طلاب الجامعات والمعاهد العليا. تتعارض مع القيم الإسلامية بمنهجية صحيحة. ‏ 
/- إنشاء جهاز إعلامي متكامل في الرابطة يقوم على -١!‏ دعم ورش العمل لناشئة الأدياء. وأصحاب 

التتخطيط وا لبرامج إعلامية تحقق أهداف لواهب من الطلاب والشباب. 

الرايطة يأفقضل السبل. - عقد مسابقات سنوية في فنون الأدب كافة: 
- تعزيز الصلات مع القنوات الفضائية؛. ودعوة والعمل على دعمها برعاية المؤسسات والأفراد 

أعضاء الرابطة لإعداد نصوص أدبية مناسبة لها متبرعين: والإسراع في نشر الأعمال الفائزة. 

من مسلسلات؛ وتمثيليات سهرة: وبرامج أطفال, - عقد لقاءات وندوات مع أساتذة الأدب فى 

وأناشيد على مستوى فني عال يشجع الفضائيات الجامعات حول قضايا الأدب الإسلامي. | 

نتاجها وبثها. -٠‏ متابعة إهداء الجامعات وكليات الآداب واللغة العربية 

-٠‏ العمل على تعزيز العلاقات مع مسؤولي وزارات << إصدارات الرابطة؛ لتكون مرجعا للباحثين. 

التربية والتعليم؛ لتعزيز نصوص الأدب الإسلاميىي -1١‏ عقد دورات تدريبية لأعضاء الرابطة في مجال 


د مضنا 


في المناهج الدراسية؛ وبرامج الأنشطة | الاستثمار الأمثل لوسائل الإعلام والاتصال. 
المدأرس. - إعداد ملف سنوي لنشاطات المكاتب: ونشرها في 
ترحمة الأعمال الأدبية بلغات الشعوب موقع الرابطة فى الشبكة العنكبوتية. 
الاسلامية والحرص على نشرها على أوسع نطاق ؟9- توجيه الشكر والتقدير لأعضاء اللجنة التحضيرية 
5 على الجهود التى بذلوها في إعداد المؤثمر وخاصة 
-١‏ مضاعفة الاهتمام بأدب الطفل. الأستاذ الدكتور عثمان أوزتورك. 
-١١‏ تعزيز الأسابيع الأدبية | - توجيه الشكر لقناة المجد الفضائثية لإسهام بعنتها 
الإقليمية وفق الإمكانات المتاحة. في تسجيل جميع وقائع المؤثتمر. 
0- رفع برقية شكر وتقدير لكل من: رئيس الجمهورية 
الأدبي والنقدي. التركية؛ ورئيس الوزراء؛ ورئيس بلدية بايرام باشا 
5- إصدار دليل للأعمال الأدبية الإسلامية في الكتب ( فرع بلدية إسطنبول )؛ لما وجدته الرابطة من 
والدوريات؛: ودليل آخر للبحوث والدراسات. تسهيلات واستضافة كريمة في هده الدورة. 
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وقد ألقى الدكتور عبدالقدوس 
أبوصالح رئيس الرابطة الكلمة الاتية 
فى المؤتمر: 

بسم الله الرحمن الرحيم؛ الحمد 
لله رب العالمين والصلاة والسلاه 
إمام البلغاء وأخطب الخطباء وسيد 
المرسلين وخاتم النبيين وعلى اله 
وصحبه أجمعين وبعد: فيا ضيوف 
المؤتمر وأعضاءه الأكارم! إنه ليسرني 
أن أرحب بكم أجمل ترحيب باسم 
رابطة الآدب الإسلامي العالمية» وأن 
أشكركم على ما بذلتم من جهود 
لحضور مؤثمر الهيئة العامة الثامن 


الذى تعقده الرابطة بعد نحو عشرين 
عاما من إنشائهأ؛ وبعد أن أصبحت من 
بر الهيئات الأدبية في العالم العربي 


والإسلامىي؛ وهضى الهيئة الى تفرد 
بأنها تشتمل على ثلاثة عشر مكتبا 


0 2 
ا 0 


فى أنجاء العالم العريبى والإسلامى: 
تختلف فى أجناسها ولغاتها. ولكنها 
تصنع نسيجا متوحدا من الأعضاء 
الذين يؤمنون بالأدب الإسلامي 
ورسالته الخيرة. 

وقد رأى مجلس أمناء الرابطة أن 
يجدد فى منهج الندوة التى تعقد عادة 
فى مؤتمرات الهيئّة العامة؛ فلم يجعلها 
ندوة عامة؛ يطرح فيها موضوع يكتب 
فيه من شاء من أعضاء الرابطة؛ بل 


لت 


احتار موضوعا ممحددا يدور حول أهمية 


عط 


الإعلام وأثره فى مسيرة الرابطة, 
وعهد مجلس الأمناء بهذا الموضوع 
الأستاذ الدكتور أحمد حسن محمد 
مستشار الإعلام في الرابطة. على أن 
تتاح الفرصة للاستماع إلى المداخلات 
والتعليقات والأسئلة بعد الاستماع 
الكلمة الرئيسية. 


ا مس 


يها الإخوة الأكارم: 

لقد بذلت جهود في إعداد المؤتمر 
الثامن للهيئة العامة فافت ما بدل فى 
المؤتمرات السابقة؛ وهي جهود بشرية 
ومالية. فأما الجهود البشرية فقد بذلها 
المسؤولون في مكتب البلاد العربية وفي 
المكاتب الإفليمية للرابطة. 

وفد انصب الجهد بصورة رئيسية 
على المكتب الإقليمي للرابطة في تركيا؛ 
وهو المكتب الذى يستضيف مؤدمر 
الهيئة العامة للمرة الثالثة منن إنشائه 
برئاسة الأديب الكبير الأستاذ على نار. 
وهنا أتوجه بالشكر الجزيل إلى سعادة 
الأستاذ الدكتور عثمان أوزتورك نائب 
رئيس المكتب الإقليمي في تركيا فقد 
حمل على عاتقه معظم الأعباء التى 
اقتضاها التحضير لهذا المؤثمر فى 
ظروف شافة؛ وعلى مدى ما يزيد 
الشهرين من الجهود المتواصلة. 

ولم يكن الجهد البشري فاصرا على 
المسؤولين فى الرابطة؛ بل لقد حملتم 
أنتم يا أعضاء المؤتمر جانبا كبيرا من 
هذا الجهد المشكور؛ إذ تركتم بلادكم 
وأعمالكم, وترك معظمكم أهلهم فى 
سبيل حضور هذا المؤثمر الذي يعتمد 
عليكم بالدرجة الأولى؛ وإلا فما المؤثمر 
وما الرابطة دون أعضائها على مختلف 
درجات العضوية فيها 5!.. 

أما الجهد المالى فهو أيضا جهد 
مشترك بين مسؤولي الرابطة وأعضاء 
المؤتمرء وإن كان العبء الأكبر يأتي 


الأعضاء العاملين رغم أنهم يمثلون 
العمود الفقري فى رابطتهم الغالية. 


وإنما قدمت الحديث عن الجهود 
البشرية والمالية حتى أخلص إلى إجابة 
عن السؤال المهم وهو «كيف تحقق من 
أهداف الرابطة ما يكافئ ما بدل من 
مجهود في عقد هذا المؤدمرة». ومن 
البديهى أن أهداف الرابطة لا تتحفقق 
بإصدار التوصيات والبيانات الختامية. 
وإنما قد تتحقق حين يستشعرها كل 
عضو في الرابطة؛ ويأخذ العهد على 
نفسه. وبينه وبين ربه أن يسهم في 
تحقيق ما ينبغى عليه تحقيقه أملا في 
ثواب الله. وإخلاصا لرسالة الرابطة 
التي انتسب إليها راضيا مختارا ليكون 
أحد العاملين على نشرها وتحقيق 
أهدافها النبيلة. 


ولكم أتمنى وأنا في خريف العمر 


أو شتائه أن يكون لي من محمد إقبال 
شاعريته. وذلك السحر الحلال الذي 
يسرى فى قصائده. وذلك اللهب العلوى 
الذى يشتعل فى أبياته.. لعلى أستطيع 
أن أبعث روحا جديدة فيكم أنتم يا 
أعضاء المؤثمر حتى تنطلقوا «وأنتم زيد 
على مئة» فتحدثوا فى هذه الأمة نهضة 


جديدة؛ وترقعوها إلى معركة المصير 


بالكلمة الطيبة التي أصلها ثابت وفرعها 
فى السماء. 

ولن يتأتى ذلك بالتشهي ولا بالتمني. 
ولكنه يدرك بكد اليمين وعرق الجبين؛ 
واليقين اليقين بقول سيد المرسلين 
مخاطبيا كفب بن مالك رضى الله عنه 
«إن المؤمن يجاهد بسيفه ولسانه».. 
فإن فاتكم الجهاد بالسيف فلا يفوتنكم 
الجهاد باللسان. واللسان اليوم هو القلم 
الذي يرشح بالخير أو يرشح بالشر. 

ومن هنا فإني أجتهد فى تعداد أهم 


أهداف هذا المؤثتمر مع وجود أهداف 

أخرى؛ ربما تتحقق وإن لم تدقق. 
وأول هذه الأهداف هي التعارف 

بين أعضاء الرايطة. سواء فيما بين 

الجلسات» أو فى أوقات الطعام أو في 

الرحلة الجماعية المقررة. 
وثائى هذه الأهداف هى أن نتواصى 

بالأمور التالية: ش 

أولا: دراسة نظام الرابطة ونشرة التعريف 
بها حتى يتذكر عضو الرابطة أهداف 
هذه الرابطة وما يستطيع أن يحقق 
منها . 

ثانيا: دعوة الأدباء الإسلاميين والأدييات 
الإسلاميات إلى الانتساب إلى 
الرابطة. 

ثالثا: دفع الاشتراكات المترتبة سنويا 
دون انتظار لمثل مناسبة هذا المؤتمر 
لدفعها. 

رابعا: التواصل مع الرابطة؛ حضورا 
في مكاتبهاء وإسهاما في أنشطتها. 
وندواتها الدورية ومؤتمراتها العالمية. 

خامسا: بذل النصح الخالص للقائمين 
على شؤون الرابطة. 

سادسا: دعم مجلات الرابطة بالإسهام 
في تحريرها والدعوة إلى 
الاشتراك فيها؛ ونشر الإعلانات 
على صفحاتها . 

سابعا: إمداد الرابطة بنتاج إبداعي أو 
نقدى ليطبع باسم الرابطة وفد كان 
مما أخن على الرابطة أنها لم تنشر 
من الكتب ما يناسب حجمها؛ وما 
مضى من السنوات على تأسيسها . 
والهدف الثالث لهذا المؤثمر هو 

الإسهام في تنفيذ قرار مجلس أمناء 

الرايطة بأن يكون هذا العام عام الإعلام 


العدد .” نك 


فى الرابطة. وقد وضع مكتب البلاد 
العربية خطة عامة للإعلام في الرابطة 
وخطة خاصة بالمكاتب الإقليمية: ولكن 
ذلك لن يؤتى النتائج المرجوة إلا إذا 
أصبح كل عضو في الرابطة إعلاميا؛ 
يعمل على تمزيق سدف التفتيم التي 
مورست ضد الأدب الإسلامى فى كتير 
من وسائل الإعلام بدافع الصراع العقدى 
(الإيديولوجي) أو بسبب الجهل بالآأدب 
الإسلامي ورسالة الرابطة الخيرة. 

ولعل من أهم نتائج المداولات بين 
رؤّساء المكاتب الرئيسية والإفليمية وبين 
أعضاء المؤئمر مما خصص له جلستان 
من جلسات المؤتمر أن يتقدم أعضاء 
الهيئة العامة بالاقتراحات والتوصيات 
التى سوف يدرسها مجلس الأمناء ويقر 
ما يراه في كل ما يقدم منها . 

وأخيرا فإنى أوصي أعضاء الرابطة 
على مختلف درجات العضوية أن 
يستشعروا أخوتهم في الرابطة: وأن 
بثقوا الله ويراقبوه في واجباتهم نوها 
وأن يزدادوا تقاريا وتلاحماً لأن يد الله مع 
الجماعة. وأختم كلمتي بالتقدم بالشكر 
لضيوف هذا المؤتمر وأعضائه؛ وأثني 
بالشكر للمسؤولين الكرام في دولة تركيا 
الشقيقة. وأخص منهم سعادة رئيس 
بلدية بايرام باشا الأستاذ حسين يوركه 
الذي استضاف هذا الحفل المبارك. 
والشكر موصول إلى رجال الإعلام في 
وسائله المرئية والمسموعة والمكتوبة؛ 
وعلى رأسها قناة المجد التى أرسلت بعنة 
خاصة لنقل حفل الافتتاح وجلسات هذأ 
المؤتمر العالمى الذي ندعو الله أن يحقق 
أهدافه المرجوة ( وقل اعملوا فسيرى 
الله عملكم ورسولة والمؤمنون). 
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. . أذ يلاما 
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م م 0 اام 0 ا ند ا ل لي ٠‏ 


الع 0 
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اساسا تساصادد - الفاهرة: 


تأكيداً لفعاليات رابطة الأدب الإسلامى العالمية: وما تقوم 
به مكاتبها الإقليمية من نشاطات ثقافية وأدبية: واحياء لذكرى 
د.عبد العزيز حمودة رحمهة الله عقدت 
بالتعاون مع جمعية رابطة الأدب الإسلامي بالقاهرة المؤتمر 
بع النقدي للد كتور عبد 
العزيز حمودة " في المدة من ل!ا؟ - ١9‏ جمادى الآخر 


الدولى الخامس تحت عنوان: 


الموافق ١‏ - " يوليو 7٠٠١4‏ م وذلك تحت رعاية معالي الأستاذ 


1 ظظ 0 هسأنثسم ؛ ( لساسدل جامعةه الأزهصر السادق ورشيس 
الشعب المصبيري. 


اللجنة الدينية في 


وقد تركز جدول أعمال المؤتمر 


فى المحاور الآتية: 
-١‏ حول المشهد النقدى المعاصر. 
"- أهداف المشروع التقدى عند 
عبد العزيز حمودة. 
؟- حول منهج د.حمودة فى 
مشروعه النقدىي. 
غ- تقويم المشروع النقدي للدكتور 
حمو و 
شارك فى المؤتمر نقاد من 
مصر وسورية والمغرب والجزائر 
والسعودية والأردن واليمن. وقدموا 
حوالي عشرين بحثا متخصصا في 
المحاور المذكورة من خلال الإنتاح 
النقدي للدكتور عبد العزيز حمودة 
وكانت وقائع المؤتمر كما يلي: 
يوم النادناء 
ا" جمادى الآخرة 9؟1 ١‏ هي 
المواقق١‏ يبوليو8١٠٠‏ م: 
*» الجلسة الافتتاحية: 


- ثلاوة آيات من الذكر | ٠‏ 


ودلا 


م > كاك مدا الك ا 1106 


رابطة الأدب الإسلامي 


6 15 شه 


كلمة رئيس جمعية الأدرب 
الإسسلامى»: ذد. عيد المنعم يونس . 
كلمة ركيسن رابطة الأدب 
الإسسلامى العالمية د. كيد 


+ الجلسية التاتيك: 
رئيس الجلسة د. عبد الحليم 


- النقد البلاغى العريى؛ د . بنعيسى 
بويوزان (المغرب). 
- المرايا الممعرة وتأكيد الهوية. 
.داود لطفى حافظ (مصر). 
الحلسة الثالثة: 
رئيس الجلسة د. عبد القدوس 


أبو صالح, وقدم 1 : 


ا مرايا على المراياء, ذ. حجسبين 


0ك 


| 0 8 


- نظرية التلقى عند د. حمودة, 
د.محمد إقبال عروي (الكويت). 
- شعاع الرؤية؛ د. عبد القادر 
فيدوح (الجزائر) 
يوم الاربعاء 
جمادى الآخرة 579ا ه 
الموافق " بوليو8١٠٠‏ م 


رئيس الجلسة د. عبد المنعم 
يونس» وقدم فيها : 
- العودة إلى الجذورء د. صلاح 
الدين عبد التواب (مصر). 
- المرايا المحدية وميزان النقد 


د.عبد الولي الشميري (اليمن 
3 استلهام الثراث الأدبي: له حسام 


محمد علم (مصر) 
- نقد النقد من خلال المرايا 
المحديبة؛ د. عمار جيدل 
(الجزائر 
الحلسة التثانيك: 
رئيس الجلسهة د. حامد أبو 


4 


ِ - . 0 8 7 5 027 


- البئيوية رؤية إسلامية؛ د. وليد 
قصاب (سوريا). 

- ملامح النظرية الأدبية العربية: 
د. سعد أبو الرضا (مصر). 

- النص ومرجعياتهك, د. محمد 
صالح الشنطي (الأردن). 
الجلسة الثالثة: 


ب - 1 ٠‏ 
8 ْ 2 6 1 08 ءْ 3 : 3 : : -. 0 3 م 0 لام . 0 3 37 0 :1 0 ل 3 8 0 1 : ا 


شار 


لي 


ل 


لم 


ركيس الجلسة د. سعد يؤل 
د. حمودة والبحث عن نه نك 


ديك اه حجلمسى القاعود 


0 نحو علاج أسباب الانيهار, النقدى للدكتور حهو دث . سلامية يستكتب فيها نقاد 
د.محمود مخلوف ([مصر). "- دعوة أدباء الرابطة إلى دحضص الرابطة وغيرهم من النقاد 


د. عبد الله العشي (الجزائر).٠<2ح‏ يعض الحاقدين إلى رسول الله 0- الاهتمام 
يوم الخميس صلى الله عليه وسلم.ء وإلبى والبلاغي عند العربء وتفعيله 
4 جمادى الآخرة 1١479‏ هء الإسلام والمسلمين. فى ضوء الاستفادة من إيجابيات 
الموافق ؟ يوليو 8م١٠١٠‏ ؟- دعوة رابطة الأدب الإسلامي المناهج المعاصرة. 
الجلسة الأولى: العالمية أن تواصل الاحتفاء 1- طباعة البحوث التى قدمت 
رئيس الجلسة د. كاظم بالرموزالأدبيةالتى لها فى هذا المؤتمر. 
الظواهرىء وقدم طيها : عطاء متميز فى ميدان الأدب -١‏ دعوة رابطة الأدب الإسلامي 
- د. حمودة والأنطلوجيا الحديثة» الإسلامي ونقده. العالمية إلى تبني مشروع ترجمة 
د. حجاج علي (مصر) 4- الدعوة إلى تبني مشروع أبرز كتب النقد العالمية. 
- المرايا المحدية والمعارك 
النقدية؛: د. محمد عبد المنعم 


. 5 . 0 5 لح" الوم دا اعد الماح ةم سا د" كل ل. 
لماج ع ور مرجواره 0 وتو عور لومم و ترم وتتش سرون ليك لحمو م معي سل م جم شاوه وبر و لعي متك كمه ماه الست ال أ ا مو اك تلا ك8 ل يمره ولص ل ولك الو ليوط سو اساي رس را سض جا وبر و و ور الوتل ار كسامت لك لم مانوس موسا ماران لور ساس سار ود الم ماود ما قله لل #8 للا 1ن لا مع عر ماع جح لطر لجو رار أت بس بد بصرح رذ عاذ كر مره مارسن راي وعجده- 
ع : 00 


د.عبدالحميد الكردي (مصر) 0 بالقاهرة العدد الخامس من الرباط الأدبي 


ٍِ 
لل 2 


- سيو و تكد 
صمب | يلصت دعسم ذا ١‏ يتين د ا وبسسل يلس ب شطب ل دفوب جب لدب اس بو ليسا ولمسددل با لل بوب دجي : سد سبوا ابد الل الور ا اها ات را 


- أمسية شعريك أدارها د . ذهران 


وهي نشرة غير دورية؛ وقد ضم العدد 
ملفا خاصا عن د. الشاعر محمود خلبية 
غانم؛ ومجموعة من المقالات والدراسات 


5 00 
قط مجك رم لم سعط 


00 


- شراءة التوصيات. ومن أهمها: 
-١‏ د عسوة الياحثين والنقاد 


يدجم جو دل سدس سل سر بشيؤاتيي بن هبشب ب بد مساو ببسل ابسبسي بؤا تج سيل رلا اليدب بد املظ ات ابت ايت 5 


50 5 8 ا 8 8 5 508 تس لصوا اه نا و اعت ”331 لس عمدت ممه مل بسامر 0 
5 1< يي ا 00ص ل م و وسوار عد بو جب جو سو رط جك لديا دا رصيدن] جب لعل الي و ع م لاد مود عوط مساق د للا رشا لات ره وك الطاماء لوحتب مد مالسا ذا الاك ال ور موود اد لعج وبي اسار داجن ادج اتوم شولام ازجارم و :4 سم د وق نكر و وحم قكد لست يا الس جام انظ أنه شعي ع سس وريز إدر الى ستيار م 
لسوتت يي سايلا نا ع 3 1 


عير 


مي د يدصت عام لداموجييييي 


رم أ نالك لياس سد م جد لقعم انهه وودد 


سمج اه 


الف الي للق ااانه ال ا ان 


لمجم ااا 


مكتب السودان- أم درمان: 


أقام المكتب الإقليمي للرابطة في السودان العديد 
الأنشطة الأدبية: ومنهاأ: 
0 ندوة بعنوان (الدراما السودانية وخدمة قضايا 
الأمة فى ظل التحديات المعاصرة وهى بالتعاون 
. بين المكتب الإقليمي؛ وجمعية كتاب الدراما 
السودانيين. عبر لجنة القصة والمسرحية وا 
الأدبية: بقاعة الشهداء بأه درمان: 200 
0 تأبين الأستاذ د .بابكر البدوي دشن -رحمه الله- 
220 عضو الرابطة, ومجمع اللفة العربية, بالتعاون مع 
مجمع اللغة العربية بالخرطوم. - 
. ") ليلة شعرية عبر لجنة الأديبات ت المسلمات ت بالمكتب 


ظ الاق خصرأ الشاعرات السودانيات: 
الزيير بالخرطوم. 


( ندوة 00 3 قراءات فى نقد الأدب السوداني 
بقاعة الشهداء بأم درمان أقامتها لجنة النقد 
الأدبي. ظ د 

0( توفيع اتفافية مع منظمة (زاد الأسرة) لتوزيع مجلة 
الأدب الإسلامى ومطبوعات الرايطة الأخرى 


للأعضاء؛ بجانب النشرات التعريفية بالرابطة. 

1) طباعة كتاب يحتوي على فاعليات أسبوع الأدب 
الإسلامي الثالث بمشاركة جامعة أم درمان 
الإسلامية: . 

') تكوين جمعية 


الرابطة فى ماليزياء وسبل تفعيل 


الأعمال الأدبية من وإلى اللغة الملايوية. 


ُ 


قام د. خالد حسن هنداوي مسؤول شؤون الرابطة في قطر بزيارة إلى 
ماليزياء واجتمع خلالها مع د . صديق بابا ويحضور كل من: د . منجد مصطفى 
بهحت؛ ود . علاء حسني اللزين؛ وأ. شوقىي. وأء شهريزال. وثم بحث شؤون 


الرابطة: والتعاون مع رابطة الأدباء الإسلاميين الماليزية (يابيم)؛: وترجمة 


م 0 


0 


7 
0 


00 
0 
0 
2 


ا 
ا 93 


القرآن الكريم والعلوم الإسلامية: وجامعة 
الخرطوم؛ ويتم الآن العمل لتكوين جمعية مشابهة 
بجامغة العلوم والتقانة بأم درمان؛ وجامعة أم 


) ندوة تلفزيونية عن الأدب الإسلامي (تلفزيون ولاية 
الخرطوم) مع رئيس المكتب الإقليمي الأستاذ 
د.محمد عثمان صالم: ونائب رئيس ال مكتب 
الإقليمي الدكتور جمال نور الدين إدريسء والدكتور 
علي الريح جلال الدين عضو الرابطة. 

9) لقاء إذاعي ( إذاعة أم درمان) مع رئيس المكتب 
الإقليمى الأستاذ د. محمد عثمان صالح.؛ ونائب 
رئيس المكتب الإقليمي د .جمال نور الدين إدريس. 

٠)لقاءان‏ صحفيان بصحيفة الخرطوم حول 
مشروعات وهموم الرابطة مع نائب رئيس المكتب 
الإقليمى الدكتور جمال نور الدين إدريس. 


مكتب اليمن- محمد قفيه: 


اليمن إفطارًا جماعيًا لأعضاء الرابطة 
وجمع من الأدباء وأساتذة جامعة صنعاء. 


وعدد من الإعلاميين في مقر المكتب. ثم 
أعقبته فعالية أدبية رمضانية تنوعت بين 
الشعر والنثر والفكر. 

أقيمت الأمسية مساء الخميس ١١‏ رمضان 
6ه الموافق ١١‏ سبتمير 1١٠٠م‏ حيث 
رحب الدكتور / محمد أحمد غالب العامري 
عضو الهيئة الإدارية للمكتب بالحضور. 
ثتلاه كلمة المكتب ألقاها المهندس أحمد 
فائد الأسودى نائب رئيس المكئب استعرض 
فيها أهم الأنشطة التى أقامها المكتب؛ ودعا 
الأعضاء للتفاعل مع الأنشطة والمشاركة فيها 
وكانت المشاركات الشعرية لكل من الشعراء د. 
عبدالحميد الحسامي؛ حسن الذاري؛ وضاح 
ناجي مزيد؛ أحمد هادى جمال الدين: محمد 
عبدالرازق أبو مصطفى؛ حسين الزراعي. 
محمد عبدالرحمن المقرمي؛ على عبدالله 
الفهد؛ وقده الأستاذ زيد الشامى خاطرة نثرية 
بعنوان في موكب الضيف المحبوب, كما تحدث 
المهندس أحمد الأسودي حول التنوع الثقاشي. 

وقد أبدى الحاضرون إعجابهم 
بالأمسية المتنوعة التي تعمق مشاعر 
الأخوة وتحقق التواصل بين الأدباء وتحيي 
ليالي الشهر 


الذارق 


تواصلا لأنشطة الندوةالتى تتناول 
المكتب الإقليمى للرابطة إبداعه. وما كتبه خلال 
باليمن أقيم الملتقى مسيرته الممتدة لأكثر من 
الشهري بعنوان: قراءات سبعة عقود. وتحدث عن 
في شعر الشاعر الكبير نشأته والمؤثرات العديدة 
حسن الذاري؛ وذلك فى فى تكوين شخصيته 
7ه الموافق العلمية والأدبية. 
خم الداري ثم لحدث د. عبده 

افتتع الملتقى الحكيمي عن طوافه 


د.محمد أحمد العامري متحدثا عن 
الدور الأدبي الذي قام به الشاعر 
الذاري: فهو من أعضاء الرابطة 
القدماء. وممن له إسهامات كبيرة 
ومتنوعة فى ساحة الأذدب الإسلزمى؛ 


وصدر له أربعة دواوين شعرية هي: من 
صرخات الإيمان: أنوار الفجر؛ قُدائف 
اللهب؛ براكين الصحوة؛ وله إسهامات 
في تأليف الكتب المدرسية؛ وتحدث 
الشاعر الذارى فشكر الهيئة الإدارية 
للمكتب الإفليمى في اليمن على هده 


فى دواوين الشاعر الذاري؛ موضحا 
مكانته في موكب الشعر العربي عامة 
والشعر اليمني خاصة. 

ثم ألقى الشاعر الذاري نماذج من 
شعره؛ واختتمت الندوة بتعقيب الأستاذ 
بشير المسارى بكلمة حول شعر الشاعر 
وما تتطلبه بعض المدارس الأدبية من 
متطلبات النص الشعرى كجماعة 
الديوان مثلاء متسائلا: أما آن للشاعر 
بعد هذا الصوت المرتفع الصادح أن 
يخفف من هذه الحدة ويهمس . 


نظمت وزارة الثقافة بالتنسيق مع نادي 
القصة اليمنى مهرجان صنعاء الرابع للقصة 
والرواية. خلال الفترة من 51 - 58 يوليو 
4 مء بمشاركة 16١‏ قاصا وروائيا يمنيا 
و6١‏ قاصا وروائيا عريياء وقد دشنه رئيس 


مجلس الوزراء اليمني د.على محمد مجور. 
وقد شارك فى المهرجان من أعضاء الرابطة؛ د.عبد الحميد الحسامي 
بورقة بعنوان «ما بعد الحداثة في القصة اليمنية » و د. أحمد مقبل 
المنصورى بورقة بعنوان «ثنائية الهزل والمأساة؛ الفن والواقع » والآديب 
طه حسين الحضرمي ببحث بعنوان تجليات الخطاب الأيديولوجي في 
رواية الرهينة للروائي اليمني زيد مطيع دماج. 
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الإسلامية الوحيدةفي ينغلاديش 
وعقدت فى قاعتها ندوة أدبية 
شارك فيها أدياء إسلاميون من 
مختلف المناطق 

» تمت ترجمة روائع إقبال 
يخ أبى الحسن الندوي بلغة 
ممتازة بقله الأستاذ محمد 
فرقان الله خليل العضو العامل 


الإسلامى وتطوراته كي 
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جحلة الحق 

المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 
الإسلامى العالمية في بنغلاديش غرة 
كل شهر ميلادي؛ وقد نشرت بعض 
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تصدر 


عد ادها مؤخراء 06 - ١١7‏ 
بريل - يونيو 75٠08‏ م؛ وكل عدد ضم 
جملة من الموضوعات الأدبية إلى جانب 


واب 0 ر أبرؤها فيما يلى : 


الشمال للدكتور تجيب الكيلاني؛ 

ترجمة: محمد هارون الرشيد 

#» من فكاهيات د. أحسن سعيد 

- الشاعر والغراب 

- المال هو الوبال 

واءهةه الشحر: 
ساهم فيها عدة شعراء بقصائد 
الجديدة ١‏ 
- ماذأ يحدث ث بأسم ترفية 
عبد الغنى حان. 


النساء: 


- لماقمت على عتمة الذكريات؛ 
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- ثئداء من المقبرة؛ محمد نعمان. 


زكية بنت عالم. 
- ذلك المنزل: محمد غلم ربانى: 


* ركن الأطفال: 

- طم ركن الأطفال فعاليات أدبية 
متنوعة مشوقة للأطفال والناشئين: 
نحو: - مسابقات أدبية فى الشعر. 

رؤيا ٠2‏ الحجر 


لد حو 


حول مواضي 
الأسود ْ و النوم 

- مسايقات دبية هى النثر حول 
مواضيع: ' ليلة ساهرة و انطباعات 
عن نتيجة الاختبار' ومحبتي لمدينة 
الرسول يَةْ. 

- مسائقة الثقاقة العامة . 
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بتكليف من سعادة الدكتور عبد - ورشة العمل الإعلامية. واستعرضت الورشة الأدبية أنواع 
القدوس أبو صالح رئيس رابطة الأدب - ورشة العمل الأكاديمية . الفنون السردية والمسرحية والشعرية 
الإسلامي العالمية قام د. محمود أد وبيند . الحسيني في ورشة العمل وقصص الأطفال والأنشودة والأغنية 
أدبية دور رابطة الأدب الإسلامي وغير ذلك مع افتراحات متعددة 


الهدى الحسينى. الرابطة فى 


لاحتفالية القدس عاصمة الثقافة الألاف من الأدباء فيهاء وشمولها وكان من أبرز المقترحات المقدمة 
العربية 25٠٠5‏ التي انعقدت يوم لرفعة تزيد على رقعة العالم العربي إلى ورشة العمل الأدبية برئاسة 


الخميس ٠٠١8-1-17‏ في دمشق وكانت إلى العالم الإسلامي. ووضح أن الأستاذ عدنان كنفائى: 
مقاصد الحملة تتوافق مع مقاصد © الإعلان بكل الوسائل الممكنة عن 


الحهات الداعية لهده الحملة هس : 

-١‏ مؤسسة القدس الدولية دعوة الكتاب المسرحيين لتقديم 
؟5- مركز الزيتونة للدراسات أعمال مسرحية جديرة بالمناسبة 
والاستشارات. أن يكون آخر موعد لقبو 
؟- مؤسسة فلسطين للثقافة أعمال المتقدمة نهاية العام 

غ- راديو وتلفزيون القدس 56 . 
وبدأت جلسة الافتتاح بالنشيدين © عدم اشتراط المسابقات الأدبية 
الو السوري والفلسطينى وتراأس الشعرية تحديد فثات عمرية. 
الجلسة الأستاذ عبد العزيز السيد وترك الباب مفتوحا للأدياء من 
كل الأعمار. 


رئيس الأحزاب العربية حيث بين أسباب 
الطلاقة الحملة الأهلية لاحتفالية رابطة الأدب الإسلامى العالمية. وقد © نشر كل النشاطات الأدبية على 


القدس عاصمة للثقافة العربية ٠٠١9‏ رظع إلى الرابطة اقتراحا بجعل عام شبكة الإنترنت؛ وتشجيع كتاب 

من دمشق ودوه المناسية الزمنية 5٠١٠5‏ عام القدسء لتكون فعاليات المساهمة فى نشر 

النى اختير لها موعد انطلاقة الحملة, الرابطة الأدبية ومنشوراتها منصبة 

ذ بتاريخ الرايع من تموز كان صلاح على القدس الشريفه. واقتر لطاق ويالغات المتعددة. 

الدين يعد لمعركة حطين. أيضا توسيع المشاركات الأهلية © الاهتمام بأدب الأطفال من خلال 
وقد تحدث ممثلو الهيئثات عبر الإنترنت. لتكون كل الموافع ‏ منشورات تعريف وتعليم وإقامة 

والحملات المشاركة فى الحملة وانقسم الحرة مضيفة لمواقعها رابط هده مسايقات تعنى يشان الأطفال 

© ترجمة بعض الأعمال الأدبية 


المجتمعون إلى ثلاث ورشات : المناسبة. 
وذلك لتكوين اتحاد القدس اللغات الحية لنشرها في الدو 


- ورشة العمل الأدبية ١‏ حضرها 
ممثل رابطة | أدب الإسلامى "هلي على الإنترنت. 
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فقدت رابطة الأآدب الإسسللامي 
العالمية واحدا من أعضائها البارزين فى 
السودان في ١1‏ مارس 8١٠٠م:‏ وذلك 
يوقأة د . بابكر البدوي دشاس . 
وقد ولد بابكر البدوي في مدينة 
ود مدني؛ بتاريخ: ١/14717/1م:‏ ونال 
بكالوريوس اللغة العربية وادابها من 
جامعة القاهرة فرع الخرطوم سنة 
م والدكتوراة من فسم اللفة العربية 
بجامعة الخرطوم (تخصص الأدب). 
8 الشيرات العملبه. 
- عمل في التدريس في المدارس 
الوسطى والثانوية وكان متعاونا 
بالتدريس في جامعة الخرطوم. 
- انتدب للممل مع المرحوم البروفيسور 
عبد الله الطيب للتدريس بكلية عبد 
الله بايرو المتطورة بمدينة كنو من سنة 


في النصف الثاني من شهر يوديه 
١/‏ ام رحل عن دنيانا العالم الأديب 
الناقد الدكتور فتحى محمد معوضص 
أبو عيسى عن عمر يناهز السبعين 
عاما؛ فقد ولد فى مدينة طنطا بشمال 
القاهرة عام 1171؛ وتخرج فى كلية اللغة 
العربية بالقاهرة وعمل مدرسا بوزارة 
التربية والتعليم»؛ وحصل على الماجستير 
والدكتوراه من ذات الكلية عام ١9174‏ 
في الأدب والنقد؛ وكان موضوع رسالة 
الدكتوراه ( الفكاهة بعد الجاحظ ) . 

وقد عمل في كلية التربية 
جامعة المنوفية. ثم عميدا لكلية 


4م إلى 137177م. 

- انتدب للعمل بالجامعة الإسلامية فى 
المدينة المنورة إلى سئة 1957م. 2 

- أسند إليه إنشاء أول كلية للفة العربية 
بجامعة أم درمان الإسلامية؛وكان 

يد لها من 1997م-1944م 

وأستاذا مشاركا يجامعة أم درمان 
الإسلامية /55ام. 

- وحين بلغ سن التقفاعد منحته الجامعة 
درجة أستاذ امتياز بجامعة أم درمان 
الإسلامية سنة ١٠٠5م.‏ 

الا ونال د. البدوي دشين عضوية عدد من 
الهيثات العلمية والأدبية: 

- عضوية مجمع اللغة العربية: الخرطوم. 
وثائب رئيس المجمع سنة ٠١٠5‏ آم. 

- ترأس دائرة المعاجم والمصطلحات: 
وشارك فى الإشراف على عدد 


أول عميد 
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من رسائل الماجستير والدكتوراه 
ومناقشتها في جامعات داخل 
العاصمة وفي خارجها . 

- شارك فى وضع المتاهج لعدد من 
الجامعات. 

- قام بتحكيم بحوث عديدة للنشر أو 
الترقيات إلى درجة أستاذ مشارك أو 
درجة أستاد. 

8 نشرت له بحوث ومقالات فى مجلات 
محكمة فى النحو والأدب وفقه اللغة 


حناته . 


أبوهيسي في رحمة ئلا 


اللفة العربية بالمنوفية أكثر من مرة 
آخرها عام 119/8 . 
وله مؤلفات عدة منها : 
- الفكاهة فى الأدب العربي إلى نهاية 
القرن الثالث الهجرى. 
- فى مراة النقد العربى القديم. 
- دراسة في مناهج البحث الأدبي. 
- من قيثارة الشعر العربي. 
- القضايا الأدبية والفنية فى شرح 
المرؤزوقى لديوان الحماسة. 
مثل جامعة الأزهر في العديد 


ومؤّتمر بجامعة العين بالإمارات 
العربية المتحدة . 

والفقيد من الشخصيات العلمية 
الذين يعتزون بلغتهم العربية الأصيلة 
نطقا وكتابة؛ وهو عضو شرف في 
رابطة الأدب الإسسلامى العالمية؛ أشرف 
على العديد من رسائل الماجستير 
والدكتوراه. كما كان عضوا باللجنة 
العلمية الدائمة لترقية الأساتذة؛ وعمل 
معارا فى عدد من الجامعات العربية . 

رحم الله الفقيد. وجزاه عن 
جهوده العلمية خير ما يجزى به 
عالماً قدم للعلم الكثير. 


للشباب في الآداب والفئون في الشعر اللعام 501 م م على مستوى 
الجمهورية اليمنية. 
جائزة العايطين لس 2010106 

فازت الشاعرة المبدعة نبيلة الخطيب من الأردن بجائزة عبد العزيد 
البابطين فى الكويت لأفضل قصيدة فى الوطن العربي لعام ,5٠١1٠‏ 
وذلك عن قصيدتها العصفور والزنيق» وكانت مجلة الأدب الإسلامي 
نشرت القصيدة فى عددها (44). 


جائرة شومان لعمرو وشبانة 
منئحت لجنة التحكيم العلمية لجائزة عبد الحميد شومان في الأردن 
لأدرب الأطفال حائزة دورة عام ١*٠‏ "مناصفة يبن "محمد حمال" عايش 
عمروء ود. ناصر يوسف جابر شبانة . 
وأوضحت اللجنة في بيانها أن عمرو فاز بالجائزة عن ديوانه المعنون: 
'همس البلابل"وهو ديوان شعري موجه للأطفال ومنشور عام0 5٠١‏ 
فيما فاز د .شبانة عن ديوانه المعنون: الطفل السعيد وهو ديوآن شعرىي 
للأطفال ملسسور عام | + أه 
الدكتوراه 3 السيسي 

حصل الباحث أمين سليمان الستيتي على الدكتوراه في موضوع: 
على الرسالة د . بله عبدالله مدنيء ونوقشت فى جامعة أم درمان 
الإسلامية بالسودان عام 458 اه/١١٠1ام.‏ 


حصل الباحث. إبراهيم محمد : عبده سعد طلحة على درجة المأاحستير 
بتقدير امتياز من قسم اللغة العربية والترجمة بكلية اللفات بجامعة 
صنعاء: عن رسالته الموسومة: «البنية المعجمية فى لغة الحاسوب» 

وحصلت ألما حنة؛ إيمان حميد العذرى على درجة للاجستير بتقدير 
امتياز من فسم اللغة العربية والترجمة بكلية اللغات جامعة صنعاء: عن 
رسالتها الموسومة: «البحث الدلالى في كتاب الطراز ليحيى يبن حمزة 
العلوى - دراسة تأصيلية فى ضوء علم اللغة الحديث»؛ وأشرف على 
الرسالتين أ. د. محمد عبد الله العبيدي. 


لي 


ايا 


إالعدد .5 


| - نبارك للفائزين: ونسأل الله لهم المزيد 
.. من العطاء اء والإبداع والتوفيق. ظ 


ل 1 1 02 5 ل عم 420 5 بض 2 2 ' : 
مساق اللمنية ا لأا الهمر 


أعلن كل من مركز بحوث ودراسات 
المدينة المنورة ونادى المدينة المنورة 
الأدبي والثقائى نتائج مسايقة 2 استقطاب 
النصوص الإبداعية لأناشيد الأطفال عن 
المدينة المنورةءوفيما يلي أسماء الفائزين 
وعناوين أناشيدهم : 
#ا الجائزة الأولى : قاطمة محمد 


شنون (حلم في سماء طيبة).عضو 


الرايطة. 

#ا الجائزة الثانية : تامر إسماعيل 
محمد حميدى (طيبة الطيبة). 

#ا الحائزة الثالئة : اعتدال موسى حسن 
(تحية طيبة الغراء ).عضو الرايطة. 
كما فار بالجوائز التشجيعية كل من: 

- حنان فاروق (ياجناح النور رقرف). 

- عامر الدبك (عدراء البلاد ). 
المدينة).عضو الرابطة. 

- يحيى بشير حاج يحيى (طيبة).عضو 
الرايبطة. 

- محمود أبو الهدى الحسينى (تغريد 
القلب).عضو الرابطة. 

- صبري أحمد صبري (طيبة الطيبة). 
- سصطفى عكرمة (ياديار 
الأآنصار).عضو الرابطة. 

- محمد محمد مسعود (ياطيبة يا 
وطن الهادى). 

- أبو القاسم محمد محمد (ياطيبة 
ياشمس تهاري). 
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جديدة من جمع ولرليب 
مجاهد مأمون ديرادية 


والإصلاح. 

التسامح والعدوانية بين 
بن عبد الرحمن الحصين: 
إصدار مؤسسة الوقف: 
طذا؛ 6 أشضيع الرياص. 
السيعودية. 

صورة مدينتين: 
وصنعاء شي شعر محمد 
عسبل م غانم, تأليف 
. شهاب غانم, صل ١‏ ؛ 
/-. ' آم د لسى : الإماراث 
العربية المتحدة. 

التناص القرآني في الريح 
معربى: من ما منشورات 
النثر العربي في عصر 
الدول المتتابعة. د. زينب 
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بيره جكلىء دار الضياء 

للنشرء طذا؛ 58 اه/ 

٠ /‏ آم عمان: الأردن. 
#» اللغة العريية والعولمة 
د. عبدالعزيز بن عثمان 
التويجرى» من منشورات 
المنظمةالإسلامية 
للثربية والعلوم والنماقة 
طاء 459 اه/م١٠٠أم‏ 
الرياطء المغرب. 
فراءة فى نصوص أدبية 
حديثة: تأليف د. حسين 


على محمد د. علد 


ص 


أبوذياب؛ د. محمد 
عارف حسينء دار النشر 
الدولى: طل 4759 اه/ 
0م الرياض. 
السعودية. 

# قصائد شعراء رابطة 
الادب الإسلامى 
العالمية( عرض ودراسة 
د. دأود لطفى حاقظ 
منشورات كلية اللغة 
العربية. جامعة الأزهر 
بأسيوط؛ ط!ء 12758 اه/ 
٠/‏ أم. 
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للبحوث والدراسات 
الإسلامية, طأآ, 
الرياضء؛ السعودية. 
كتاب الإثنينية 
بمناسبة مسرور 50 
عاما على تأسيسها. 
والإثنينيةالجزء الرايع 
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4 أها/ا/١‏ ٠٠م‏ 
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عربية اللهجات السامية. 
عبدالرحمن 
دار اللطائف, القاهرة, 
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ء#» صدر العدد الثانى 
دورية نادي القصيم 
الأربى الجديدة وقد 
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الدراسات التنقدية 


4 
عي 
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النيل: القاهرة. 
# كر وفْرٌء حسن الوراكلي: 
جا بوش عمارء طاء 458اه/١٠٠5م.‏ * خفايا الزمن. بهية 2 - ذنوب الملائكة, مركز 
00 مطابع الشويخ تطوان. ١‏ بوسبيت, ط478.1اه/ عبادى للنشر 
المغرب. 0٠م‏ ءدار عالم الكتب, اه/م: م2 
*» خدوش على جداريات الرياضء السعودية. #» صدر للأديب زيد 
القوارير. د. صالحة * طاثئر المثدنة؛ عبدالله الشامىءط١,475١ه/‏ 
رحوتي. طاء 8١٠٠م‏ على السعد. طاء 2 8١٠٠م‏ صنعاء. اليمن: 
مركز نهر النيل للنشر.ءه 8١٠5م‏ دار الفارابي.» ‏ - خواطر وتأملات. 
الزقازيق؛ مصر. بيروت: لبنان. دار الآفاق للطياعة 
# ليلة زفافه د. محمد *» صدر للقاصة إيمان والنشر. 
عبدالله الهبدان. ط١ء2‏ عبدالوهاب حميدءط١.‏ - كن إيجابياء مركز 
47 ه/خم ١٠٠٠م‏ صنعاع اليمنخ: عبادي للنشر. 
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بقلم : هاشم منقن الأميرى 


أغمض عينى وذكراك تملأ نفسي.. أتفحص أيامي معك.. أرقبك وجها خطت عليه الأيام أخاديدها .. وأحاديثك 
تشدني بشوق إليك. وأتساءل : لمن تركت أمانيك ورغباتك؟ وأي سر هذا الذي حملته معكة كنت معنى أعظم من 
ذاتك . وذاتا همتها أكبر من زمانها.. والزمان - على سعته وامتداده - يضيق عنك.. كم تمنيت أن تكون السنة أكثر 
أياماً. . والأيام أوسع من ساعاتها. . والنهار لا ليل بعده !! لتستفرغ الجهد في إيقاظ الأمة لتسير على الجادة!؛ ولكن 
ليل الأمة مظلم مدلهمء والناس تأكل أعمارهم الترهات؛ وبعض من وسد إليهم الأمر يتوسدون هموم الناس وينامون 
كأن لا صبح ينتظرهم ولا حساب!! 

أربعا وأربعين سنة عشتها بين يديك أقطف الثمار اليانئعة والمثل والمكارم.. كانت مراحل عمرى - وأنت تجاهد في 
غرس المعالى فى نفوسنا - مدعاة لاكتشافات عميقة الجذور سامقة القمم.. الحق لديك هو الحق الذي يعلو ولا يعلى 
عليه تهون فى سبيله مغريات الحياة؛ وكم أقبلت عليك وأعرضت عنها وهي تلاحق خطاكء. فأدرت لها ظهرك! 

أجل أيها الراحل العزيز كنت تستبق الزمان فترى مالا يراه من حولك. وكنت تشحذ الهمم وتشد على السواعد .. 
تسدد وتقارب.. بحكمة وروية ودراية.. كنت تجد فى الشعر متنفسا لالامك وآمالك.. إنه بعض ذكرياتك وبعض 
ألقك وقلقك وأرقك. هكذا عرفتك.. أناتك تختلط بضحكاتك وابتساماتك.. وأنت ذاهب للبعيد البعيد دون خوف 
ولا نصبء فالغرية لديك ليست بعد عن وطن أو دار أو أهل وصحب بل غربة روح! وكان عزاؤك الأسمى مناجاتك 
لخالقك وقربك منه.. كان المجد لديك نسبك الطاهر وأنت الحسيني.. وأن هذا النسب تكليف تصغر عنده الهمم 
مهما علت وعظمت.. وكثيرا ما تقول : «أنا خطاء.. أرجو رحمة ربي» وكم أسمعتني قول محمد إقبال«خذ نفسك 
إلى محمد فإنك إن لم تقصده فكل ما سواه أبو لهب..». ومع عزة النفس المنبثقة من عقيدتك وأرومتك؛ كان التواضع 
سمة من سمات حياتك كلها؛ حتى كان (المساكين) الذين يرونك في الحي أو السوق يرتاحون عندك, ويغلبهم الشوق 
إلى عناقك وتقبيلك. وكانت هذه (العزة) بساطك الممتد الذى تسير عليه وأنت تجتمع بزعيم أو ملك أو رئيس !! وما 
زلت أذكر قول أحد القادة العرب عنك لبعض مستشاريه «أنا لمثل هؤلاء الرجال أحتاج فلماذا تبعدونهم عني؟!, 

والدى العزيز.. كلما أنت الأيام وشحبت شموسها.. وأظلمت الليالى.. وازدادت حلكتها.. وذابت أقمارها.. 
وانطفأت نجومها.. وتبعثرت دفائق الوقت.. وضاقت الألفاظ بمعانيها.. كانت الحاجة أمس لك ولأمثالك من أولي 
النهى والخير والحكم.. كنت بارا بصحبك ومعارفك تصلهم ما استطعت.. تفتح لهم الدارين قلبك ومنزلك.. تتعهدهم 
وتبر مناسباتهم.. تصلح ذات البين.. تصفي القلوب.. وتعين المحتاج على أيامه.. تبادر للخير ببشاشة.. وإذا أصابك 
من بعضهم شيء لا يسرك... تصمت وأنت تردد «أرجو أن لا تضيع المروءة بين الناس». أكتب عنك اليوم.. وكم كتبت 
لي ؟ وفي عيني صورة دارنا في حلب تئن جدرانها وتحن.. أرحل إليه بشوق وعلى شوكء وأنصت إلى نفسسي وأنا أتمتم 
بحزن عميق: هناك وقف الصمت يبحث فى عمق المدى عن همسة أو ضحكة عالقة في أستاره.. لقد أوهن الزمان من 
أحجاره.. ورمى بها محطمة في أواره.. ومضى الموت يضع ميسمه على أزهاره.. وأنت قم المجد.. وفي كبرياء المجد 
خلفت ملعبا هناك للشعر والفخر ما زال شاغرا من زواره.. 

أبي.. كانت أعلى أمانيك أن تكون المدينة المنورة مأواك والبقيع الطاهر فراشك ومثواك, وقد حقق الله لك ما 
ثمنيت: فاهناً يجوارك وأسعد والله يتغمدك برحمته. ويد خلك فى حنته 8 
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- عصام الغزالى 7/0 - محمود حسين عيسى م 

- علاء الدين آل رشي 0/0 - محمود خليل 01/ غ١‏ 

- على أحمد أبو زيد 0/0 - محمود محمد كحيلة 1/0 

- على فهيم الكيلاني 04 /١‏ - محمود مفلح /ادل/رة". ١١11/5٠‏ 
- على المطيري 3/0 - محيى الدين عطية 1/0 

- عماد الدين خليل 0 / - مصطفى أحمد النجار 6/0 

- عماد فقطرى 10 - مصطفى الحيا 1/0 

- عمر لوف 71/7 - مصطفى رجحب 1/07 

- عمر عبدالرحمن الساريسي 8١/0‏ - مصطفى عرافىي حسن 210/0 
| - عمر قتال ١/01‏ - معاذ الهزانى 10/0 

- عمر محمد الملجم 0/1/0 - مليكة الصوطي 1101 

- عودة الله القيسي /0/ 4 - مئى العمد 7/04 ١‏ 

- عيسى بنعزوز العربي 01/0 | - منجد مصطفى بهجت 13 

- عيسى حرابا 00 - نبيل الزبير ١/01‏ 

- عيسى الدودى ئ 11م - نبيلة عزوزىي ٠5‏ 

- فاضل السلطانى 14/61 - نجدت كاظم لاطة 01/0 

- القاسم بن على الوزير /0 | - نجوى صالح هنداوى 17/0 

- لخضر شكير 0007 - نوال مهنى 7/0/4 7غ 

- مؤيد حجازىي 11/0 - وائل العريني 100/04 

- ميارك عاطف | - وحيد تاجا 11/0 

- محمد أبو بكر حميد 1/0 - وليد قصاب 2/0 

- محمد أحمد ذقيه /00/ 1 - هاشم منقذ الأميرى ١/1‏ 

- معحمل حرب لا / 1 10/05 - هيفاء رشيد الجهنى 4-0 

- محهد الحسناوي /01/م , ١1/6٠١‏ - يوسف عزالدين ١٠١8‏ 


- محمد حسان خخ ١‏ 


.0 8 ان -- 3 5 2 503 1 1 1 
! ْ 1 01 :0 1 8 . 


6 ريال سعودي للمؤسسات والدوائر الحكومية 
الدول العردية: 0 ١‏ دولارا أمريكيا 
الدول الأخرى: 750 دولارا أمريكياً 


١ 3١‏ 03 1 1_5 9 [ء 
ليه ٠:‏ 
نينا 3 5 ع ع ع حي يي ع ع ع ل ع ع ع ل ا ا ا ل ا ا ل ا ا ل ا ا ا ا ا ا ا ا 1 ا ا ا اي ا اي ا 1 ا ا ا يي يا يال ا ل الل ل ا 
لا 
0 5 
: * متايه رتم رت ووه تررم م بر ره رو وتم ره روم رم رز ته د ور و نوين ردلا قو كه له كز و روط لمم موه نهم مور كا تمه نه و روه مه مهمه مره وم مال مه رجا و وو ووس الاك ااا ةق ا لا ار ا لهام و ي مظاك و مره ور مو الب كلم مه مار و يواهت م هوام مل لتخم عبم م قعواة نجعلا لقع اط« د35 
ْ ” 
الك 59 يح + ع ع ح ج ف ل ا ع ع ب ا اح ا ا ا ل 0 رةه ولسما #وم و وروت مرو وو ةنر له نر ررب ول ك خيرم م روا رم ررد كينها ننةه فرتم مس واكفةظ إرل نر هوهو 1ل ةر نمه اميد رونم نور منرم ووورنجوججررا 
3 
4 / الهاتف 
. 2 2 2 2 2 2 + جح ع ع جع ا ع ا ا ا ا ا ا يج ا ا ا ا ا يح ا ا ا ا ل ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ل ل 
لمر 5 الع عل اا ا ا عا ااا #0 سيك "# اسسإاطيدية اسسايُاسسيية # ...ووو دااارءا ااال ا ددا ا 111 
لا 
يدبة 


يتم الاشتراك بموجب إيداع بنكي أو شيك باسم رابطة الأدب الإسلامي 
العالمية فى مصرف الراجحى على الحساب رفم ١١11٠08٠٠٠١٠٠١1:‏ 
ويرسل الشيك أو صورة الإيداع مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
المملكة العربية السعودية - الرياض ١١051‏ ص.ب 00:21 
هاتف: ؟777/4487؛ - فاكس: 816517١5‏ 


قسيمة اشتراك إهداء مجلة الأدب الإسلامي 


المملكة العربية السعودية: ٠١‏ ريالاً سعودياً للأفراد 
الدول العربية: ١6‏ دولاراً أمريكيا 


الدول الأخرى: 0” دولارا أمريكيا 


ضيه 


بيانانا المهدى البه 


الاسم : .. 

العنوان: ا 0 
الدولة .. ص .ب : .-.-22222-2-2. المدينة ا 
الرمز البريدى: 22 رقم الهاتف 


يتم الاشتراك بموجب إيداع بنكي أو شيك باسم رابطة الأدب الإسلامي العالمية 
في مصرف الراجحي على الحساب رقم ١3770801٠١10104‏ 
ويرسل الشيك أو صورة الإيداع مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
المملكة العربية السعودية - الرياض *+1؟60١١‏ ص .ب 001:51 
هاتف: 2475717487 - فاكس: 151917١5‏ 


بيانات صاحب الإهداء 


رفم الهاتف: .. 


رد رمرم 
3 


2# 
لاو ا و 0 أيكم 


ا بم عو مو د أن 


زنار ل يكساه 


د بام ريم إن قات يا" 


7 


نبعث الإشتراكات باسم المجلة على الحساب رقم 5191101/50:6..-4.١‏ 2 البنك | 


3 
1 


اين ليت "0 
مسر 0 1 


سان الل ع ل لوقي ل أب 1 8 يو سل وا ؤس با ركوج و ارس رع و بوط لاساو : بدا لا جام ا دكا تسا لخر قرا ع توتع برد اعد وح 10 1 جر عرف حت واي قرا ري م لجسي مكو حول هين ونه و تي صرت ودر عورا وق الل مرجي بوره عور مخ يوي كا واكام وجري وي تلام بت مسريو فت وي قر عع وي بم بمرت رثعتت رات لصت 20 لجرلاب رت ققة و عممدضي ل رج جو جوتي الصو لي و و اورم وص يت راض لوا عومش بيات ئس ماك لكا لاه ماو لماي الام م م وما شا لوه تت ا ملم رت م ا ممته لمم مت لا ل م متك لوت م مااي للم ات لور ام تم لوا تم وت لا لو اميم ب يت تي لل ا 


1 
7 ١ 


م ع ل م عكر 
صعته 
لحملا 
سسا 


0 
0 


: | ذا “نر كن 
0 7 
6و رمه سس ةسسس م 
: اتام 
1 ل 


3 0 1 
ل لا 
ا ٠.‏ 


10 0 
00 00 
: ا 
0 0 1 


1 1 0 
0 5 


لايد 
ا 
1 


واي 
3 


1 
- 
1 


م . عجان مل 


د عق 5 ات 5 
ال اموي ليس ا ام مان دسيد نا 1 1 
. 3 


"لسرم يلم 202 لمع مو نال 
ار 03 ياو تن 


نت : المغرب ٠٠١‏ درهم) الأقطارالإسلامية 2٠١‏ درهم الأقطار الأخرى ٠١‏ يورو. 


أو بحوالة بريدية باسم حسن الأمرانى على العنوان الآتي : 
مجلة المشكاة - ص.ب 8؟؟ وجدة , المغرب, هاتف وشاكس: 0519176:1956. 
البريد الإلكترونى: :37000.5© 3110121123683 


6 5 : دصو -: 

بجارسباسيز 5 سب 00 مومع ]لط مره هر "كن امه للم عه ث2 
مويو ا ا ال 1 اا ا ال ا 1ك سا علاطا اسيا ا ا ل ال ا لي ااي راو إرامم رار سارل لجار سيو لاج تي باشلا | معدل شاي اللامة لم م وي ند 

لوحا سوم سن 1ل ل ب لما لك جين 0 ا 


1 أ ل ا اا ا اي ال 


دي عتم زر محم حت ملو مجه 


راسم الس ريك نا وك هيك بامطقاو رخرمر الت مستي وعم متج سال لوجم واس وت و م تت 


به لكي يو كط فوم 1" لال رس لوطه وحور معط كع ود كوه امات و لوعفم ما اا ايك 


س. رز ر/ت) رلبثة (ازولىا السو (للية 


لبط ب مي ليه ولا 
ع لل أو سه 
ل ف ايك ل 
:ا 0 
وبلمن لري لأاظطوف 


مل 1ن 


+42 4 
ا‎ 300-* ١0 

9 0 1 1 0 92 0 3 ع 
2 1 0 لان ك 0 


ا 


2: 1 
17 


0 


0 
ا 0 
0 


بابظة الأرب الإسلاض الماللرة 
حلت الران الث 
ماسلة أدب اشذف 
/ 


لفرلت كت 


.3 3 
ال تر ع يع رت يناس 3 


0 


8 1 


0 


23 ب - 

0 
0 0 
0 


1 0 2 


تطلب من مكاتب رابطة الأدب الإسلامي العالية 


1 الل 5ه 
ل دالا اضفر التسااي 


1 


بن اللطرلمة | رسال في 


لفطل 


ا 


1 0 
00 


: 


1 


ا 


: 0 


ا 


008 000 
امنا أن الشظلثه 


9 5 9 3 اا 
الى بره ١]‏ 1 
لا شيج كصنحوية للا فاق 
0 5 1: شرك 5 
خار تنا قلع تلاق 


د عاء بللللسم 
0 
00 0 


نظن أزجيه 


بسي اأطاري أرمشري 


معد 


0 
. عا 0 تجن 


--- 


2 


0 


0 


لطااع اشاضم ل 1 


3 
0 


ل مسن اسوك موق رن لطا لتمم ممعت اتا واد لمكت ا وم تت 


- 1خ" :"5 4- فاكس: 05ا 05559 
مكتبة العبيكان وفروعها فى المملكة العربية السعودية - الرياض - هاتف 474 45854 216+٠1/-‏ 


